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कहने को तो इस समय भारतवर्ष में अनेक पुस्तक- 
मालाएं निकल रही हैं, जो ज्ञी-जान से राष्र-भाषा हिन्दी की 
सेवा में तत्पर हैं। कोई इतिहास द्वारा हिन्दी भाषा-भाषियों 
के शान का मण्डन कर रही हैं, तो कोई उनकी आर्थिक 
अवस्था का दिग्द्शंतन कराके उनको सचेत कर रही हैं; कोई 
कोरा विज्ञान समकाती हैं, तो कोई शुष्क बेद पुराण और 
शार्त्रों की दुद्दाई देती हैं; कोई रंगमश्च की सैर कराती 
हैं, तो कोई तिलिस्म के ही चक्कर में फाँस देवी हैं; फोई कथा 
खुनाती हैं, तो कोई व्याख्यान हो फटकारती हैं; कोई समाज 
खुधा रके रोने रोती हैं, तो कोई स्वराज्यके लिये आत्मबलि 
चढ़ा रही हैं; किन्तु विविध कला तथा रससम्पन्ना अन्थ- 
माला विरलकी ही नज़र आती हैं जो सर्वोपचार से मारत- 
माता की सेवा करती हो । 

आथिक सकीर्णता के कारण जब भारतसन्धान फो 
एक ही बार पेट भर खाने के छाले पड़ रहे हैं तब विविध- 
विषय-शानतृप्ति के लिये वह कहां तक विभिन्‍न ग्रन्थमालाओं 
का प्राहक बनता फिरेगा । अतएवं विविध विषयों का शान 
उदय करने वाली शानोद्य अन्थमाछा अपना पहला पुष्प 


[२ ]] 


“कालिदास और शेक्सपियर” लेके भाप महानुभावों की सेचा' 
में उपस्थित होती है और भविष्य में सभी विषयों के स्थायी 
साहित्य पर यथासाध्य मोलिक श्रन्थ आपको भेंट करने तथा 
चतंमान उपयोगी विषयों का आपको दिग्दर्शन कराने का 
निश्चय करती है । 

इस माला को विशेषतए गंभीर और रुचिकर विषय ही 
खछुशोभित करेंगे। किन्तु इन उद्देश्यों की पू्ति का दार- 
मदार सुधिजश्ञ और उदार पाठकों हो पर निर्भर है। यदि कुछ 
पाठक इसके स्थायी ग्राहक हा जाये तो इस माझा को सुचारु 
रूप से अग्रसर होने में बड़ी सहायता मिल ज्ञायगी । 

इस ग्रन्थमाला को जन्‍म देने का विशेष श्रय छपरा 
निवासी और मोतीहारी प्रवासी श्रीयुत बाबू विन्ध्याचल 
प्रसाद जी, बी० ए०-एल०-एद० बी० वकील हाईकोर्ट को है 
क्योकि यह उन्हीं के उत्साह और सुपरेश का फर है कि 
ज्ञानोदय पभ्रन्‍थमाला आज आपको सेवा में उपस्थित हो सकी 
है। अतएव में उनको अनेक धन्यवाद दियेबिना नहीं रह 
सकता | 

इस ग्रन्थपें प्रस की प्रेतवाधा के कारण अथवा और 
कोई जो श्रुटि खुबिज्ञ पाठकों के ध्यान में आवदें उन्हें वे अवश्य 
हिन्दी भाषा के नाम पर मुझे सूचित करनेका कष्ट उठावें, 
जिसमें अगले संस्करण में उनकी पुनरुक्ति न होने पावे। 


भकाशक 
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तज्ञानोदय ग्रंथमाला 
की 


#ह विशेषताएं डे: 


ज्ञानोदय प्न्थमाला में--- 

१०० सभी विषयों पर पुस्तक छपेगी । 

२--स्थायी साहित्यकी ओर विशेष ध्यान दिया जायगा। 

३--वर्तमान समय के उपयागी विषयों पर भी पुस्तक 
निकलेगी । 

४--यथासाध्य मोलिक पुस्तक हो प्रकाशित होगी । 

५--अधिकतर गंसीर और रुचिकर विषय ही इस माका 
को खुशोभित करेगे | 


'#>97७0॥(96<#' 


अनुवचन । 


यके ख्रीमए दात्त अफ़्रासियाब । 
के मश्रिक्त 4 मग्रिव कशीदा तनाब ॥ 
“--शाहनामा 


कहते हैं कि ईरान के शाह अफ्रासियाब के पास एक 
शखोमा था, जिसका तनाब उद्याचरू से अस्ताचरह तक 
खिया रहता था। अफ्रासियाब की विभूति चाहे इतनी न 
रही हो, पर पं० छनन्‍नू छाऊ जी द्विवेदी की बदौरत हिन्दी 
साहित्य इतना सझछुद्ध अवश्य हो गया है | समय की अत्यन्त 
संकी्णता में “कालिदास और शेक्सपियर” का थोड़ा सा ही 
अंश देखने का अबसर मिला । पढ़ कर फड़क उठा । बिहा- 
रीकी सतसई के बाद इतनी जल्दी किसी अच्छे समीक्षा 
अन्ध के निकलने की आशा न थी। द्विवेदी जी ने जमीन 
आसमान का तो नहीं, पर पूरब पच्छिम का कुछाबां अवश्य 
मिलाया है, और बड़ी योग्यता से मिक्लाया है। आपने 
समीक्षा प्रन्थों का अच्छा अध्ययन किया है। भाषका परि- 
शीलन क्षेत्र विस्तीण्ण है, आलोचना गम्भीर है, विचार प्रशस्त 
हैं, शैली सीधी सादी परन्तु रोचक है। कठिनाई इतनी है 
कि आप बहुत भारी मैदान के खिलाड़ी हैं। आपको रायार 
ही अधिकांश पाठकों की आशखों से ओोकलू हो कलम के घोड़े 
को सरपट दीड़ाना पड़ा है। इस पुस्तक का यथार्थ आनन्द 
उसी को मिल सकेगा जिसने अंग्रेज़ी में शेक्सपियर और 


[ २ नु 


संस्कृत में कालिदास का थोड़ा भी अजुशोद्यन किया होगा। 
साहित्य के दुर्भाग्य से ऐसे पाठक संसार में अत्यन्त कम हैं। 
हमें संतोष है कि और देशों की अपेक्षा भारत में उन थोड़े से 
लोगोंकी संख्या फिर भी अच्छी है, यद्यपि अन्य विषयों के 
पाठकों की अपेक्षा अत्यन्त परिमित है। अ'"भेजी जानने 
चाले हिन्दी के पाठक इस ग्रन्थ का अवश्य ही आदर करेंगे । 
जो अर्भ्न ज्ञी नहीं जानते वह पाश्चात्य काब्यके रसास्वादन 
का भी आनन्द पाएँग । अ'प्रेजी पढ़े लेक्षक प्राय; अ'्रेत् की 
दृष्दि से समीक्षा करते हैं, परन्तु|हमें बड़ा सनन्‍्तोष है कि 
द्विवेदी जी की दृष्टि आचूड़ान्त भारतीय है। आप की 
समीक्षा का ढंग इतना अच्छा है, आप की सबीअत इतनी 
मोजू है, कि हम द्विवेदी जी से इससे भी बढ़े चढ़े समीक्षा 
अ्रन्‍्थों की भविष्य में आशा रखते हैं । 

ऐसा अच्छा ग्रन्थ लिख कर हिन्दी की भेद करने के 
लिये हम द्विवेदी जी को हृदय से बधाई देते हैं । 

हां, ध्रस के प्रंतने कालिदास और शेक्सपियर तक को 
ने छोड़ा, (आन जीच केहि लेखे माहीं।” आशा है अगले 
“संस्कार में? इस प्रंतबाधा से इन मुक्तात्माओं को अवश्य 
ही छुट्टी मिलेगी | 


बड़ी पीयरी, काशी के 
१ श्रावण । १६८० “-रामदास ग।ड़ 
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+ पृष्ठ २४४ में कालिदास के बाद 'झोर शेक्सपियर” को मिलाकर 
पढ़िए । प्रकाशक- 


कुछ चुनी हुईं सम्मतियाँ । 
६6९2८ 3४०० 


“कालिदास और शेक्सपियर” को मैंने यत्र तत्र पढ़ा। बडे 
महत्वकी मालूम हुई । 


20608 |; “-महावीरप्रसाद डिबेदी । 
“कालिदास और शेक्सपियर” नामक ग्रन्थ बड़े श्रम 
तथा अनुसंधान से लिखा गया है | ** “इसकी लेखप्रणाली 
भी उत्तम है, जिससे श्रन्थकार का भाव पांठकों पर स्पष्ट 
रूप से विदित हो सकता है ।**'*'*अन्थ अपने ढंगका निराला 
और तुलनात्मक समाठोचनाके अनुरागियोंके लिये बडा 
उपयोगी है। और भाषा-भण्डार की एक तटि को पूरा 
करता है | 
है 609 हक | “-जगन्नाथदास 'रत्नाकर' । 
पं० छन्‍्मूलाल द्विवेदी लिखित “कालिदास और शेक्स 
पियर” पुस्तक पढ़कर चित्त परम प्रसन्न हुआ | पूर्ण आशा है 
कि हिन्दी-संसार में इस पुस्तक का अच्छा आद्र होगा। 
लेखकने पुस्तक ऐसे ढंग से लिखी है |क सर्व साधारण 
पाठक भी इस पुस्तक को पढ़ कर बहुत सी नयी बातें जान 
सकता है| भमालोचना शेली सराहनीय है । लेखक को ऐसी 
अच्छी पुस्तक लिखनेके उपलक्ष में हम बधाई देते हैं । 


सीतापुर रे 
शक - कृष्ण विशरी भिश्र | 


ज्ञानोदय भ्न्थमालाका दूसरा पुष्प | 


चुम्बन मीमांसा । 
नशलडी पड 6० 


लीजिए हिन्दी संसारको जिसका स्वप्नमें सी ध्यान न 
था, वही हिन्दी साहित्यमें एक बिल्कुल नई चीज़ साहित्य 
प्रेमियोकी सेवामें भेंट की जाती है। सब रखोंका राज़ां 
»“'गार रस है, उसका सर्वोत्कृष्ठ और मुख्य अग चुम्बन है* 
उसकी साहित्यिक द्ृष्टिसे इस पुस्तकमें मीमांसा की गईं 
है। विविध देशोमं इसकी कैसी प्रथा है ? वहां इस क्रियाकी 
कया विधि है?! इसका रहस्य कया है? इस कठाकों 
आननेचालरा किस प्रकार ज्ञीवनके सच्चे आनन्द्को पाता है? 
आदि बातें आप जानना चाहँते हैं और संसारिक भगड़ोंमें 
फेसे रहते भी जीवनकों सुफल करना चाहते हैं तो अवश्य 
इस पुस्तककी एक प्रति मंगाइए । 

पक बार इस पुस्तकको आद्योपान्त पढ़के फिए आप 
काव्य भ्रन्थकी पढ़ें, तव आपको काव्यका पूर्ण आनन्द मिले- 
मा। इसके विषयमें कहां तक लिखा जाय। भीमांसाके 
नाम ही से आप इसके महत्वकों समझ सकते हैं। बढ़िया 
पन्टिक कागज़पर छपी हुई सुन्दर, चित्रोंसे युक्त पुस्तकका 
दाम सिफ १)। 


मिलने का पता+-- 
झानोंदय अन्फाला कायोलंय, 
कागी | 


भूमिका 
“-+व--+- 
कालिदास और शेक्सपियरका खसष्टि भेद । 


कवि जगतका शिक्षक है। कविक्नो चाहिए कि वह जनसमाजको ऐसः 
शिक्षा दे, जिससे जनसमाजमें दोषोका हात हो और सल्वगुणका प्रचार बढ़े । 
जनसमाजमें सत्व गुणका अधिक समावेश कैसे होगा, इसकी युक्ति ह ढ 
निकालना ही कवि की प्रतिभाका काम है, और इसी कारण कवि जगत 
का गुरु कट्टछाता है । इस उपायभेदमें ही प्राच्य और पाश्चात्य कवियों 
में भेद है। इसी उपायके करने में कवि सृष्टिकर्ता और शिक्षक है | पाश्चात्य 
कवियों मे जैसो सृष्टि करके शिक्षा दी है, प्राचयकवियोने वैल्ला नहीं किया 
है। प्राच्यकवि दूसरे ही संसारके विधाता है। (उिकने सावव-समाजके 
रजोगुग जोर तमोगरुगको अधिकतर उञ्स्वलू 'फरके दिखाया हैक 
इसका फरू कितना भयकर है, तो दूसरेने सत्वगुणक्रों ही सब प्रकार 
समुउ्अचरू करके उसी ओर मसानव-समाजकों आक्ृष्ट क्रिया है कि 
साल्विक पंसार किस प्रकार सुखका आगार है । “एकमे घोर जरन्‍्ह 
को सृष्टि करके उपकी दुःखलीका दिखाते हुए जन-सपाज को पाए छे 
अछग रखने की वेष्टा की है, तो दूसरे ने स्वर्ग फे सोन्दर्य और सुख 
की ओर स्ोसाधारण की दृष्टि खींचफर. उन्हें उसी राज्य में छातरे क, 
यत्म किया है | पाश्रात्य कवि शेक्सपियर नरफ और उपकी यनब्त्रणा 
के सृष्टिकर्ता हैं और व्यास, बालमीकि, पुण्यप्षय पविन्न स्वगंडे । बहुत 
दिन पहले वे लोग अपना अपना सृबष्टिकोशल दिखा गए हैं। किन्त 
इनमें कोन कवि अधिकतर ऊतकार्य हुआ है, यह बात जन समाज 
फलऊाफर देखने से निश्चित हो सकती है। हिन्दू जनसमाज, और 
यूरोपीय जनसमाज, दोनों में कौन अधिकतर घर्मशीकू सात्विक भाव 
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सम्पन्न, तथा दया, दाक्षिण्य, क्षमा, भक्ति आदि गुणों से परिप्र्ण है ९ 
किस जनसमाज की धर्म-अवृत्ति प्रबल है ) इस के उत्तर ही से उन 
कतियों की सफलता का पता रूुग जायगा | 
पाश्चात्य कवियों की सामग्री उन की सृष्टि के अनुकूछ है । उन 
का सामान वियांगान्त नाटक हे। वियोगान्त नाटकों की रचना 
प्रणाली में नरको की सुष्टि और उनके दुःखदाह और यन्त्रणाएँ दिखाई 
जाती हैं । वियोगान्त नाठक आसुरी सुष्दि के लिये जितना 
उपयोगी है, उतना दैवी सृष्टिके छिये नही । क्योंकि उस से मानवीय 
प्रचण्ड पाशव-प्रवृत्ति इतनी प्रबछ बना दो जाती है कि उसका परिणाम 
रक्तपात हो जाता है। प्रायः यह प्रचण्डता इतनी प्रबल हो जाती है 
कि उसे हम अमसानुधिक भी कह सकते है। हम संसार में प्रबल 
शत्रुता के जो दुष्टान्त देखते हैं, उन में बिरले €ी रक्तपात देख पड़ते है । 
जनसमाज में रक्तपात का बिरला ही मौका मिकता हे। जहाँ अधिकसे 
अधिक जन संघद्ट है, वहां भी साल से दो ही चार ख़ून होते हैं। इस 
ख़ुनखराबी का कारण या तो लोभ हे या विद्वेष, या बैर साधन हे या 
€त्री पर सन्देह-जनित क्रोध । ये ही सब माजुषी सीमा पार कर रक्त 
पात मे परिणव हो गए है। शेक्सपियरने इन्हीं सांसारिक द्गुष्टान्तों 
को छेकर वियोगान्त नाटकों की सृष्टि की है। लेडी मैकबेथ, छाईं 
मैकबेथ, उधेलो आर इयागो, रोमियो और ज़ूलियट, त्र,टस जार रिचर्ड # 
भादि उनकी असानुधिक सुट्टि--वियोगान्त मादक कें--खाधन है ' इस 
बिट में रिपु की प्रबछता आखुरी सीमा का पहुंच गई है । इिरूगल 
(४०॥।०४०) ने कद्दा है. कि छेढी सैकबेथ एक राक्षसी है, क्योंकि 
वैसा साइस, बेसी विश्वासधातकता और निद्यबता केवछ शाक्षसों 
में ही सम्भव है । इसी लेडी मैकबेथने एक स्थान पर वहाहै कि 
& जिसे मैंने अपने थन का दूध पिलाथा हे, आवश्यकता पड़ने पर मैं 
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+ शेक्साप्यर के असिद्ध नाटकी के य प्रधान पात्र है। इनकी पूरी कथा 
जानने के लिये इनके नाटकी के हिन्दी अचुनाद और शेक्सपियर व्यथा गाथा 
नामक पुस्तक देखनी वाहिए। 
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उस का सिर भी चर चर कर सकती हूँ ” हमारी पतना से इस का 
कितना सादुश्य है । एतना भी ?ो स्तन पिलाकर ही न कृष्ण को 
मारने गईं थी ? उतनी ही विश्वासघातकता और उतनी ही देव-ह्रोडिता 
पतना में भी तो थी। जिस आसुरी प्रेम में: पागलछ हो कर सुन्दरी- 
जूलियटने रोमियों को, अनेक प्रकार के वाक्छल से आत्म-प्रकाश कर, 
अपनी योवन-ऊालसा का परिचय दिया था, वह यदि उसी प्रकार रास 
वा लक्ष्मण के समान किस। व्यक्ति के निकट जाती तो, उस की कया 
दशा होती ? इस मे कोई सन्देह नहीं कि वह दूसरी शपंणखा हो 
जाती । शपेणला ने विफल मनोरथ होकर समराग्नि प्रश्वलित कर 
दी थी और जूलियट ने भी आत्मघात कर लिया था। सामान्य पारण 
से इयागो का चातुरीजारू सानुषीसीमा को इतना पार ऋर गया था 
कि बस के अन्नदाता उथेलों को स्त्रीहया से अपने दाथ को कर्लकरित 
करना पड़ा । क्या रिचर्ड ने यह नहीं कद्दा थ। कि “जब श्रकृति ने ही 
मुझे विकलाडु बनाया है, तब मैं कर्राव्य में भी असुर हो सकता हूं ?” 
४87708 4 €का0 [7008 # 0एटा 
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शेक्सपियरने यथार्थंतः उसे अखुरका ही रूप दिया भी है। इससे 
बढ़कर ओर क्या कद्दा जाय ? 

केवल शेक्सपियर के ही ये आसुरिक आदर्श नहीं है।अग्रेज़ी श्रव्य 
काव्य के सर्व श्रेष्ठ महाकवि मिल्‍्टनने भी अपने महःकाव्य (?279096 
[,0५७) में शतान की भीषण आशुरिक मृति दिखाई हे। मिल्टन के 
मन में सानव-अकृति का जो तमोमय मकछिन स्राव था, उसी को 
चित्रित करने के लिये मिल्टन का मद्दाक्ावय बना है । 

जिस कुरुपक्ष में गदाधारी, असुर-प्रकृति दुर्योधन ही सर्वेंसर्वा है, 
जिसकी प्रवछता से छोसी द्वोण और कर्ण अधीन हॉकर अपने सामरिक 
बछू को यथेच्छ कार्य में लाते हैं, किसी का नेरिकशासन और किसी 
का उत्तम परामर्श ही नहीं मानते--गान्धारी, विदुर, भीष्म और 


( कौ । 


शतराष्ट्र की बातें न जाने हवा में कहां उड़ जाती हैं। उस असुर बल- 
प्रधान कुरुपक्ष ने देव-दोही बन कर और धर्म के# विरुद्ध पक्ष लेकर 
महाभारत ऐसे घोर संग्राम से एथ्वी को डगमगा दिया, तो इसमें 
कौन आश्चय ? 

पाप एूर्ण संसार का चिन्न खींचना अधिक कठिन नहीं हे, क्योंकि 
, भह सो सवंन्र ही देख पड़ता है। जिधर नजर फेरिए उधर ही पाप की 
कलूंकित मृत्ति देख पड़ेगी । वही सूर्थि देख कर उसका चित्र खींच लो । 
शेक्सपियर ने केवल इतना ही नहीं किया, इतने ही से उनको सन्तोष 
नहीं हुआ । उन्होंने उसमें अपनी भी बड़ी करामात दिखाई है। उन्होंने 
ऐसे ही चित्रों से लेडी मैकबेधथ आदिकी सृष्टि की है। ऐसी आसुरिक 
सृष्टि ससार में नाम मात्र की है। 

आरय-कवियों ने इसका ठीक उल्टा साथ पकड़ा है। उन्होंने धर्म की 
ही असाधारण मूर्ति गढ़ी है। आप कह सकते हैं कि धर्म की जो मूर्ति 
सर्वत्र ही देख पड़ती है, साहित्य में उसका चित्र खींचने से क्‍या प्रयोजन ? 
एक बार आँख उठा कर देखने से ही वह म्ृति चारों ओर दिखलाई पड 
जायगी:। किन्तु ऐसी बात नहीं है। साहिद्य भे जो चित्र अंकित हो 
ज्ञायगा वह सदा सवंदा के लिये रह ज्ञाथगा । उस चित्र से असामान्य 
ऋूप का समावेश होना चाहिए । उस असासान्य रूपकी सूष्टि एक 
सामान्य चित्र का रूप देख कर ही करनी होगी। इसी असानुषी रूप 
सब्टि का आदर्श आर कवियोंगे तिलोत्तमा में दिखाया है। जैसे 
तिलोत्तमा बाह्मय-सीन्दर्य की सृष्टि है, चेसे ही आय॑ साहित्य के सभी 
आदशं सानसिक-सौनद्य की रूष्ट हैं। तिलोच्तमा की रचना शेक्सपियर 
नहीं कर सकते यह बात नहीं हैं । उन्‍होंने कई तिलोत्तमाओं की रचनाएँ की 
हैं। उनकी तिलोत्तमा मिरण्डा (() ९४९४५ ९९०४५/७१५ ९५४) रोज़ेलिण्ड 
और हाम्मियन हैं । किन्तु-स्नासक-सीस्दय -को - तिलोत्तमा बनाने में वे 
आपकवियों-से-हार गए हैं। उनकी-सिरण्डा शकुल्तलाके सामने सिर 
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मुकाती है.। उनकी रोज़ेलिण्ड, हार्मियन, इसावेला, और द्वेलना असा 
मान्य सौन्दय की स॒ष्टि नहीं हैं। अपने वियोगान्त नाठकों से उन्होंने 
तिलोत्तमा की सी सृष्टि करते करते केडी मैकबेथ आदि अनेक असुरों की 
सुष्टि कर डाली है। रोमियो, ज़ुलियट, इयागो, उथेलो, मैकबेथ, गेनो- 
रियल, जान, रिचर्ड दी थर्ड आदि येदि न होते तो, क्या वियोगान्त नाटकों 
का ऐसा भयंकर चित्र और रक्तपात कभी सम्भव था ? हमारे साहिलय मे 
भी ऐसे भयंकर अधुरो की सब्दि हे, किन्तु वे असुर नाम से ही कलूंकित 
हो गए है। वे धर्म-हेषी और देव-द्रोही के नाम से प्रसिद्ध है। मिल्टन 
के काव्य से एक ही प्रचण्ड राक्षस की पष्द है, किल्‍तु हमारे दोनों 
महाकाव्यों में वेसे न जाने कितने अखुर वत॑मान हैं । वृत्नासुर, तार 
कासुर, र(वण आदि न जाने कितने राक्षसों ने देव क्रोही होकर अनेका- 
नेक उत्पात सचाए है। किन्तु उनके ध्ाथ ही साथ असुर-नाशक देवताओं, 
धववों ओर धर्मंवीरों की भी सृष्टि हुई है। इससे स्वंसाधारण की 
दृष्टि असुरों से खिच कर देवताओं की ही आर कग जाती है। इससे 
धर्म की जीत होती हे | आय॑-साहित्य से धम्म की ही विजय उज्ज्वल 
वर्णोें अंकित की गईं है। यदि शत्र की उन्‍्मतता और पाप के पराक्रम 
को मूर्तिमान बना कर द्खछाना महाकवियों का परिचायक है ता, उसके 
साथ साथ जितेन्द्रियता और धर्म को भरी मृतिभान बनानेसे क्‍या कोई 
महाकवि नहीं हो सकता ? मानव-प्रकृति का जैसे एक ओर उड्जवछ 
दिखाना उचित है, वेसे (सरो ओर भी उस समुज्ज्वल करके दिखाना 
उचित हैं। ब्रह्माण्डक चित्र में केवछ शैतान को + तिंमान बनाकर 
दिखाने ले कयः छाभ ? उसके साथ भगवान की आठो विभूतियों को 
ओर उनकी सोॉम्थसरलि की शोभा भी दिखाना स्ंध। उचित है | तभी 
तो ब्रह्माण्ड की समान द्ञाभा ओर डसकी भीषण सृति जाउचब्यमान 
होगी । आय -साहिल में इसी प्रकार की सम्पर्णता का सौन्दय' है । 
उससे पुरुष के पास ही प्रकृति भी शोभित रहती है। उससे मर्तिके 
दोनों ही भाग समान भाष से उज्ज्वल हैं। शरीर के अग प्रत्य ग समान 
ही! परिसाण के हैं और उनसें समान हो विकास है। समें न तो बिना 
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सिर के शरीर की सष्टि है ओर न अग विशेष से हीन प्रकाण्ड शरीर 
वाले राक्षस को ही लष्टि है। शेक्सपियर में असुर नाशक चित्रों की भी 
सृष्टि है, पर वह वैसी उज्जबल नहीं हे जिससे मैकबेथ के ऊपर मैकडफ 
या बैंकों की प्रधानता हो । रिचड दी थढ, जान आदि का प्रतियोगी चिमश्र 
कहां हे ? उनकी सारी आखुरिक कृष्ण मूर्तियों की सूष्टि तो असाधारण 
है, पर उनके विपरीत उज्ज्वल मृतियों का चित्र बहुत ही सामान्य २ । 
कहने का अभिम्राय यह हे कि, वहां कृष्ण कलेवर वाले ही अधिक मूर्ति 
मान हैं। पाप की घोर घटासें धर्म एकदम छिप गया है । 

आय॑ साहित्य में एक ओर पवित्र धर्मादशों का सोन्दय हे आर 
दुसरी ओर आसुरिक सूष्टि में पाप की एक घ॒णित मूर्ति और भीषण परिणा # 
हैं। एक ओर पापका दमन ओर दूसरी ओर पुण्य का डदय, ऐसे द्विविध 
चित्रो से सम्पन्न होकर आय साहित्य के आदश जिस प्रकार सर्वसा- 
धारण को पाप के पक्ष से निवत्त करते हैं, वैसे ही पुण्य पथ में प्रश्त्त 
भी करते हैं । वे आदश मलुष्यों को केवल निष्पाप ही नहीं करते, बढिकि 
उन्हें 7वता बना देते हैं । 

“वाक्य कक, िकीकरतान>ा-+ 


कालिदास और शे 'सपियरकी कविताके दृष्टि विन्दु। 


कालिदास सुनिषुण चित्रकार है। रग भरनेमें वह अद्वितीय है । 
आद्य..( ५8०१6 ) देनेसें वह अपना सानी नही रखता । विषय निर्वाचन 
ओर उसकी सजावट करनेमें वह प्रा कारीगर है । किस वस्तुका ण्योग 
कहाँ और कैले करना, इस बातसे वह सबका गुरु हे । ज्षमतकों -वह 
चित्रकारकी इश्सि देखता था ओर. कविकी कलरूमसे लिखता था । 
वह जानता था कि, ससारमें जो कुछ है सब सुन्द्र है। वद स्वाभाविक 
सौन्द्यकों अच्छी तरह जानता था भली प्रकार पह्चिचानता और कुशछता- 
प्रचंक उसको उचित स्थान देता था । 

शेक्पपियरने ब/हयसूष्टिमे हाथ नहीं डाला था। बाहरी दुनियां को 
वह अधिक मात नहीं देता थ।। उसका आधिपत्य-मसलुध्यके हृदयपर 
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आ+कालिदासका बाहरी जगतपर जैसा आधिपफ्त्य था, वैसाही शेक्स- 
पियरका अन्तर्जंगतपवर अधिकार था। शेक्सपियर को यदि हम एक 
सौर जगतका सूर्य मानते हैं, तो कालिदासको भी ठुसरे सौर जगतके 
सुर्यके सिवाय और कुछ नहीं मान सकते । इसमें कोई शक नहीं कि 
दिगन्तव्यापिनी, दिगनत अतिक्रपकारी शेक्मपियरकी कबल्पनाके 
सामने रोद, भयानक और अज्भू त रस, तथा मनुष्य प्रकृतिे सुन्दर 
और कुत्सित, कोमल तथा कठोर भाव आइनेकी तरह चसकते हैं, तो 
कालिदास की स्व॒गं और झुत्य छोक-व्यापिनी मदती कल्पन/ इतनी 
सुन्दर ओर चमत्कार रससे एर्ण हे, कि वह भयानक तथा अदभुत वस्तु- 
मेसे भी सु-दर भाव निकालऊे उनको सुन्दर कल्पना कुसुममें सजाता 
है। सीन्दयंदी उसकी कल्पनाकी हव॑इ है। कालिदास सौन्दर्य मगतका 
राजा है । लज्जाशीर शकुन्तठा, छली उ्वंशी और तपसर्िविनी पाती 
उसी कह्पनाके नमूने हैं। शेक्सपियरकी कह्पनाशक्ति समुदकी तरद 
विस्तृत ओर गहरी है| प्रभातऊ शशि जैसी ओफिछियासे छेकर हफान 
जैसी कैयेरिन तक, सर्वत्यागी दाइमनसे छेकर सर्वग्राह! रिचढ तक 
सब उसझे ताबे हैं । विलासप्रिय क्लियोपेटा ओर सती सावित्री सी डेह्डि- 
मोना, निशाचरी छेडी मैकबेथ ओर पुष्प-चिहारिणी पोर्सिया सब उस 
आकाश पाताल पुक करनेवाली कब्पनाके आधीन है * चाहे एरियल 
हो या पऊ, चाहे डाकिनियों की टोली हो या अप्सराओंका समूह, सब 
उस शेक्सपियरकी विश्व-अतिक्रमकारिणों कल्पनाकी आज्ञामें हैं । फिर 
भी यह कहना पड़ेगा, कि सोन्‍्दर्य सृष्टिकी स्ुक्ष्मतामे कालिदासने उस 
अद्वितीय शेक्सपियर को पराजित किया है ही शेक्सपियर भी एक ननन्‍्दन 
काननकी रचना करनेमें निपुणता दिखा सकता है, किन्तु उस ननन्‍दुन- 
काननऊ प्रत्येक फूलमें, फूलके प्रत्येक दुलमे, दु्ठके भत्येक पराश्यमें 
कितना सुग्धकर सौन्दर्य हे , इसको काछिदासके सिवाय दूसरा और 
कोई भी कवि नहीं दिखा हा उस सौन्ढयफ्रे गढ़ तत््वोका अनुभव 
क्रना दाल भातका निवाला नहीं है| कौन बत, सकता है, कि कित रस- 
जशीय उपादानोंसे, किन पारिजातऊं परिसलसे किस इन्द्र धनुत्के २ंगसे, 
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कस कविताकी कऋल्पनासे ओर किस कर्पना की ज्योत्स्नासे शकुब्तल 
की सृष्टि हुई हे? द्वीपवासिनी मिरूदा, कालिदासकी शकुन्तलाके 
भागे ऐसी जँचती है, जैसे शर्यफे आगे दीपक अथवा चन्द्रमाके आगे 
जुगन्न । 

देखिए, कालिदाल और शकक्‍्लपियरकी तुलना करते हुए, एक फ्रश्न 
प्रन्थकार क्या कहता है--- 

“४ माछूम पड़ता हे कि भारतवर्षके कविने सौन्दर्य फे सक्ष्म और 
ज्ीक्षण प्रदर्शनमे अपने विपक्षी को पराजित कर दिया है । पाश्चात्य 
कवि, जिसको पकड़ने को कौन कहे, छूने तक नहों पाता, ऐसी वर्तु- 
का पकड़कर भारतीय कविने एक अति गम्भीर प्रदेशरें से सत्यका 
उद्धार किया है। वह स्थान ऐसा वैसा नहीं है वह स्त्रीका हृदय है।”” 

असुन्दर वस्तुपर कालिदासको ऐसी घुणा थी कि उन्तके सब अन्थों- 
से कहीं भी पापका अथबा दीभत्स रसका वशन नहीं मिलता । 
जब कि शेक्सपियरने पापका चित्र खींचनेसें ही ।नपुणता दिखाई है। 
कालिदासके पअ्न्थोमे कहीं भी स्मजश्ानका वन नहीं मिलेगा । 
नरकका नाम भी नहीं सुनाई देगा। न उनमें मैंकबेथ ही यज़र आएँगे' 
न्र इयागो ही । कुर्छ भी हो, शेक्सपियरकी अहुश्भुत पापकी सृष्टि, कालि- 
बानकी प्रशंसा करनी ही पड़ती हैं। कालिदासने हिमाकयका वर्णन 
करनेसें हिमालयकी प्रकाण्छता दिखाई है। प्रकाण्ड वस्तुका वर्णन कर 
पाठकों के रॉगटेसी खड़े कर दिए हैं । यही नहीं, उसने हिमालयके वणनमें 
अप्सराओं की मतिका अमित होनर दिखाया है, स्यंकी किरणोंकों टेढ़ी 
करके ताछाबमे कप्तछ खिलाए हैं ओर दुसरी अनेक सुन्दर वस्कुओं को 
दिखाकर उसने हिमाऊलयकों विछास-कानन बना दिया है। कालिदास 
में ऐसी सोन्द्य प्रियता होनेके कारण ही उसके अन्थोसे ऐसा सौन्दय 
वर्णन नज़र आता है। इसीके लिये उसने कटमट ७द पत्र लिख और 
प्रिय-विशेषण पदका प्रयोग कर अपने अन्धथोंको और भी भधिक ऊछलित 
बना दिया है । 

पृथ्वीमे वर्णनीय दा ही वस्तुए हैं। एक तो अन्तर्जगतः 
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मलुष्यका सन और दूसरा बाह्य-जगत, निर्मल आकाश, सुन्दर 
विस्तृत ज॑गल, मेघमालाऊं जैसी पर्वत श्रेणी इत्यादि । कालिदास- 
के प्रन्धोंसे यह स्पष्ट होता हे कि. इन दोनोंमें जो कुछ सुन्दर है, उसी 

में कालिदासका हाथ नज़र आता ह . मनुष्य जातिमें सुन्दर 
स्त्रियां हैं। रमणीय हृदयमें पत्रिन्न प्रेम पत्म सुन्दर है। कालिदांसने 
उच्ली प्रेमको नानाप्रकारसे दिखानेकः यत्न किया है । हृदयकी 
विभिन्न प्रवृत्तियोँमें जो आकृषेणशक्ति हे, वह उसके ग्रन्थोंसें नजर 
आती है । पिता पुत्रकों गोदीमें लेकर चुम्बन करता है, पुत्र वनको 
जायगा, यह सुन पिता विलाप करता है, ' न्‍या ससुराल जायगी, इससे 
ब्रद्ध पिता रोदन करता है । ग्रयतमाकी अकाल मुत्यु के कारण पति शोक- 

में निमग्न हो जाता है। स्थामीकी अकाल्सत्युपर नवविधवा मोह- 

वश मूछिंत पड़ी है। प्रियाक्रे विरहमें प्रिय उन्मत्त होकर इधर उधर 
फिरता हं, जो कोई मार्गमें मिलता है, उलीसे वह अपने प्रियाक्री खबर 
पुछता हे । ये सब मनुष्यके हृदयक्रे मोहिनीमय भाव हैं, इन 
भावोंका सच्चा उस्ताद कालिदास ही है। परन्तु जहाँ दस पष्दह 
परस्पर विरोधी भाव उत्पन्न हो कर अन्तराकाशमें,अन्धकार उत्पन्न 
करते हैं, जहां हृदय क्षेत्रमं युद्ध चछता है, जहाँ एक भाव दूसरे भाव- 
के साथ तुमुल युद्ध करता है, जहाँ कालिदासभ्ी छाया भी नहीं जागमी, 
ऐसे स्थानपर शेक्सपियरकी ही तूृती बोलती है। एक तरफसे पाप- 
की स्घति अनुभवक्े बोफेसे हृदयपरके भारकों भारो बनाती है ओर 
दूसरी ओरसे वह अपने पापों पर पर्दा डालनेका प्रयत्न करती है, ऐसे 
अवैसर पर शेक्सपियर भावोकों अव्यक्त नहीं होने देवा। वह बाहरी 
भाव ऐसी ख़बीसे दिखाता है कि, हृदय-पत्तिकी जदिकता और मनुष्य 
स्वभावक्री अस्थिरता, परस्पर विरोधी, ये दोनो भाव एक दम व्यक्त हो 
जाते है । शेक्सपियरके सिवाय दूसरा कोई भी इस काममें पार 
नहीं पा सकता। शेक्सपियर मनुष्य उत्पन्न कर सकता है। आप 
जैसा मनुष्य चाहेगे, वेसा ही मनुष्य वह तेयार कर देगा । यदि आए 
शकुन्तऊलाके जैसी सरका, मुग्भहृदया, सामाजिक-कुटिकतासे अनभिक्ष 
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आलिका चाहते हैं. तो मिरान्दा और डेहिडमोना तेयार हैं। यदि आप 
पेघी स्लीको देखना चाहें, जो घर-बारके कामकाजसे घबड़ाए नहीं, भागे 
नहीं, तो मिस्ट्रेस क्युकली भी हाज़िर है। पतिपरायणा, पतिरता स्त्री 
चाहें, तो पोरशिया है ही । जगतको अपनी मायाजालुसें फैंसा उस 
का सत्यानाश करनेमें तत्पर, ऐसी दुब्ुु द्धिशाली, भुवनमोहिनी चाहते 
है, तो क्लियोपेटा बैठी ही है। यदि' आप ऐसी स्त्री चाहें, जिसका हृदय 
दुराकांक्षासे जरजरित हा। गया हो, छोगोंपर अपना सिक्का जमानेके 
लिये पाषाणवत्‌,दुढ संकल्प करने वाली हो, पुरुषकों पाप कममें 
प्रवृत्त करने वाली हो, तथा साक्षाद्‌ राक्षसीका अवतार हो, तो छेडी 
मैकबेथ हा ज़िर है । इस प्रकार शेक्सपियरने सत्र प्रकारके मलुष्योंकी 
रचना की है, इतना ही नहीं, शेक्सपियरने ऐसी भी एक स्तीकी 
सब्टि की हे, जो राज सुखऊे लिये अपने दूधमुर्दें बच्चेकी भी हत्या 
करनेसे बाज़ नहीं आठी और रो राजाका सुख अपने पिताके मुखके 
ऐसा देखकर राजाकी दत्या करनेसे पीछे नहीं हट 

काजलिदासने इस प्रकारकी सूष्टि-रचना नहीं की है । मनुष्य के हृदय- 
के सुन्दर भावोंकोीं ही दिखानेके लिये उन्होंने बीड़ा उठाया था, उन्होंने 
शकुन्तला के ब्रिदा होने-के समय का कण्वमुनिका रोदन भी सुच्दर 
बना दिया हे । इफ्फे-बाद- कप को.एक दस हट। दिया हे । और फिर 
उनकी खुध तक नहीं ली है। शकुन्तला का चित्र परम सुन्दर है, इसी 
से उसको अथसे इति तक देखनेकी इच्छा होती है। ऐसी सुरक्ष 
बालिका का प्रथम प्रेम बड़ा सुन्दर है । उसी प्रेम के कारण, भारी कष्ट 
सद्दते हुए भी, पिता माताकी तरह सुख दुःखसे पाछे हुए हरिनीके 
बच्चे ओर चिरवद्धित नवमालिका रताको त्याग करके, उसका जाना भी 
सुन्दर हे । राजा ऊे प्रत्याख्यान करने पर उसे मृढ़ बालिकाकी तरह छि- 
पानेका यत्न भा सुन्दर है। प्रत्याख्यानके समयका किल्चित क्रोध भी 
सुन्दर है। इतने अपमान पर भी पुनः मिलनेकी आशा भी सुन्दर 
है। कश्यप के तपोवनमें दुष्यन्तको देखते ही उसके सब अपराध 


क्षमा कर के पक दस पामर प्राणी के हाथ में शकुन्तका का आत्म- 
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सम्प॑ण करना भी सुन्दर है । कालिदास श्रंष्ठ कवि हैं। हूसरे किस 
की सामथ्थ है कि, इतना सौन्दर्य दिखा सके 

यदि सुन्दर मनुष्य का चरित्र देखना हो, तो विक्रमोवंशी खोलिए । 
राजा का स्वभाव कैसा सुन्दर है। राजा से भगवान की अचना करके स़य 
लोक से पठता है, कि एकदम अफ्सराओं का आत्तनाद सुनाई पड़ा । राजा 
ने सुना कि दैत्य केशरी अप्सरा का चुराके छेजा (हा है + उसने 
केशरी के हाथ से वंवंशी %। उद्धार किया। वीरता स्थ्ियोंके मनकों 
बड़ी आसानोसे अपने वश कर लेती है। राजाकी वीरता पर उ्चशी 
निछावर हो गठ। वह उसपर लट्‌दू हो गई । कया ” प्रेम सुन्दर नहीं है ? 
बवंशीका प्रेम एकदम निष्फल नहीं गया। राजाका मन भी कुछ 
पिघल चला | वह धारिणोके ऊपर वीत-तृष्ण हुआ; किन्तु धारिणीने 
डसका अपमान करनेमें कुऊ उठा न रक्खा | इतने पर भी उसने धारियीसे 
यक भी कड़ा शब्द न कहा । अन्त घारिणीने प्रिय-प्रसाचन जत करके 
चन्द्र भर सर्यकी साक्षी देकर कहा कि अभीतक मेरे स्वामीके प्रेमकी 
जो आकांक्षा करती होगी. उसको मैं बहिनकी तरह समभूँगी । क्‍यों 
यह सुन्दर नहीं है ? 

उवेश्ीफ साथ मिलांप होनेके थोड़े ही दिन बाद राजा हिमालय 
पव॑त के रम्यस्थानोंमे विहार करने को यया । साथ में उवंशीको भी लेता 
गया ) वहां वसन्‍त ऋतुमे, पृष्ष चनसें, मदीके किनारे, मिजनप्रदेशर्मे 
संध्या समय दोनों परमसुख से समय भीताते थे। एक दिन उवंशी 
कार्तिकके बयीचेसे चडी गह। कातिंक कुवॉरा था। सित्रियों का उस- 
बगीचे में जानेसे सम्भव था कि, उसके देव-कार्य मे बाधा पड़े; इस कारण 
बहां यह ज्ञाप था कि, स्त्री उस बागर्म जानेसे लता होजाय, तस्मात्‌ उचंज्ञी 
भी लता हा गई । राजा उसके विरह सें उन्‍्लत्त हो गया। सेघको देख क्र 
उसने सोचा कि कंदाचित्‌ देत५ उसको पुनः हर के गया हो | मेधको उसने 
अनेक गालियां दी । मेघ ने भो उसपर पानी बरसाया । राजाने सम- 
का कि पापी देत्य ने हसारा खर्ब-नाश किया है आर उछटा हमो पर 
चाण बरसात! है। वद्द भय से खड़ा हो गया, ओर देखता क्या हैं |क 
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एक पेड़ पर एक मोर गदन ऊची करके कुछ देख रहा है । राजाने 
जस से पछा क्या मेरी प्रिया भी तुके कहीं नज़र आती है ? सपग्मर बोला 
“कक्क्षक! , इस पर राजाको गुस्सा आ गया, कि में महाराज घुरुरवा हूं 
क्या तू मुझे नहीं पहचानता ? और पूछता है! कः कः ? बस उन्होंने एक 
मिट्टी का ढेछा उठाकर मोर को मारा । मोर उड गया : फेर राजाने बड़े 
कष्ट से गोरी-पाद भ्रष्ट अ्क्तक मणि के संयोग से उवंशी का उद्धार 
किया । उबंशी ने कहा, “महाराज अब यहां रहना ठीक नहीं, राजधानी 
को चलिए ।” राजा बोला कि, तो फिर तुम मेघ हो । जवंशो सेघ हुई । 
राजा उसपर चढ़कर पलभर में प्रयाग आ पहुंचा । कहिए. इससे भी 
बढ़कर क्या कोई दूसरा चित्त-विनोद हो सकता है ! 

अभी तक हमने नाटक की बातें सुनाई । थोड़ा और सुन लौजिए । 
नाटक मनुष्य के हृदय के भावों को व्यक्त करता हे। कालिदासने चाटक 
में बहुत कुछ सोन्दर्य दिखाया हे और बहुत अमां बाकी भां है | 
वह बाकी अब का लेदास में मिलती नहीं। उसके लिये हम का शेक्सपियर 
की शरण लेनी पड़ेगी । कालिदास का सो-दर्य शेक्सपियरमें भी 
भलकता है | कालिदासका पुरुरवा, कालिदास की शकुन्तला खोजने से 
शायद मिल भी सब । किन्तु शेक्सपियरका भ्रस्पेरो हूं ढ़ने से भी कहीं 
नहीं मिलेगा । प्रस्पेरो का स्वभाव मनुष्य हृदयगत्‌ सौन्दर्य को दृद है ! 
जिस झत्रुने उसको जीण॑ शी नावमे चढ़ाके अगाध-सम्ुब्रमें छोडा था, 
जिसके कारण उप्तको राजपाट गुमा कर बारह चषतक ज* -शुन्ध ज॑ंगरू 
मे रहना पड़ा था, ऐसे शत्रु को क्षमा करना कोई सामान्य उद्ारता की 
बात नहीं है । अस्पेरों क गुण में कोई अतिशपोक्ति नहीं है, सब सम्भव 
हैं' कन्या मिरानदा अपने पिता अस्पेरो की वशीशूता थी । नेपुलके 
राजा ने उसका राज्य छोटा दिया । फडिं नगद इसको देवता समझता था। 
सांसारिक कार्य में प्रस्पेरो केसा दक्ष था, इसके लाटक से इसके अनेक 
हृ्टांत मिलते है । वह मृतिमिन शान्त था। वह शाॉँति की मत्ति थ, 
परोपकार उसके अलकार थे। सैकड़ों अपराध करने पर भी, काछिवान 
को उसने स्वतंत्रता दी, कारण की वह उसको चाइता था, एरियल को 


( ₹ई ) 


इसका समय प्॒र्ण होने के प्॑ ही उसने छोड़ दिया । एन्टोनिय' का 
मुजरिस सिद्ध कर और प्राण दण्ड पाने का अधिकारी बनाकर, सिफे 
एक बार धमकी देकर ही छोड दिया । उसका घर छूटने आए 
हुए तीन छड़कों को भी उसने क्षमा प्रदान की । प्रस्पेरो का चरित्र पढ़ने 
ही से उस पर श्रद्धा और भक्ति उत्पन्न होती है । यह भी एक प्रकार का 
सौन्दय है । जब धर्म बुद्धि ओर पाप-बुद्धि में थुद होता हे; उस समय 
का बरणन भी क्या सुन्दर नहीं है ? ब्रट्स, एण्टनी, हेमलेट ही नहीं, 
पर मैकबेथ भी इस विवाद के कारण कोई काम नहीं कर सकता था । 
उसकी चित्त वृत्तियां अस्थिर थीं । क्या यह सुन्दर नहीं हे ? क्‍या ऐसे 
लोगों के लिये लोग सहानुभूति नहीं दिखाते ? कालिदास में ऐसा 
सौन्दर्य कहां है ? 

क्या सौन्दर्य मान्न ही से काव्य की इति श्री हे ? नहीं, सोन्दर्य ऊें 
अलछावे दूसरी बहुत सी वस्तुएँ हैं, जिन से काव्य बनता है । उन में दा 
बाते उल्लेखनीय हैं । पण्डितों का कथन है, कि तीन पदार्थों से कल्पना 
जनित आनन्द की उत्पत्ति होती हैं, एक बढ़ी वच्तु देखने से, दूसरे नई 
वस्तु देखते से- ओर तीसगे सुन्दर वस्तु देखने ले। ये तीनों जैसे बाह्य 
जगत में घटते हैं, वैसे ही अन्तजंगत में भी घटते है। अन्तजंगत में 
जब अपने किली को छोकान्तरित क्षमतावाला देखते हैं, जब देख ते है 
कि जिन देव मे ध्याप्री के लिये अपना देह अपेण किया, जब देखते 
है कि रामदन्द्र पिता की आज्ञा पालने के छिये बन में गए तभी हम 
प्रकाश वस्तु को देखते हैं, तभी हमारे मन में विस्मय का आविर्भाव 
होता है, ओर उस से विश्मय मिश्रित एक अपर्वा आनन्द तथा भक्ति 
का उदय होता है। कालिदास ने ऐसे पुरुष प्रकाण्ड का सचिव नहीं 
दिखाया हैं। विश्वजित यज्ञ में जब रघु राजाने 


6 सै गत विभूति 
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और जब पाव॑ती ने मदन दहन के बाद' कठोर तपश्चर्या से अपने शरीर 
को आंच देना भारम्स किया, उस सप्नय, हाँ, कालिदास ने इस प्रकार 
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का प्रकाण्ड-चित्र दिखाने का प्रयत्न किया है; परन्तु पावंसी की तप- 
"बर्या के अलावे ओर कहीं भी वह विस्मय उत्पन्न करने में समर्थ नहीं 
हुआ है। जब कि शेक्सपियर इस प्रकार का विस्मय उत्पादक है । इसके 
न/ठकोमें मनुष्य हृदय के चित्र असंख्य हैं । उसमें उज्ज्वल चित्रों की संख्या 
नहीं है। सर्व प्रधान लेडी मैफवेथ में एक बार भी अनुताप नहीं हैं, उल्टो 
प्रतिज्ञा ही नज़र आती है। एक बार भी हृदय की दुबछता का अकाश 
नहों हे। केसा प्रत्युत्पन्न मतित्व है ? जब सभा में बांकों को आत्मा 
आकर मैकबेथ को विहवऊ् करने ठगी, और जब मैकबेथ भय और 
अभुताप से गुप्त बातो को कहने छगा उस समय छेडी मैकबेथने 
कैसी क्षमता दिखाई है। दुपरी स्त्री होती तो “ अरे मेरा सत्यानाश 
हुआ ” कह कर पुक्का सारती, किन्तु लेडी मैकबेथने सभा के सब 
लोगो को समझाया कि राजा को अकमर ऐसी बदहवासी हो जाया 
करती है। ऐसी हालत में उन के पास यदि कोई जाता है, थो यह 
और भी बढ़ती जाती है । यह समझा कर उसने सभों को बिदा किया 
और उसके पास बैठ कर उसके दुबंछ मन को दुढ़ता सम्पादन करने लगी । 
ऐसा चरित्र पढ़कर भरा किसके सन से विस्सय नहीं उत्पन्न होगा ? 
कब्पना-जनित-आनन्द का दूसरा कारण नवीनता है, अर्थात्‌ अजीब 
वस्तुओं का वर्णन करना । आरब्योपाख्यान में हस के अनेक उदाहरण 
मिलेंगे । ऐसा अजीब वस्तुएँ कालिदास और शेक्सपियर से नहीं मिलेंगी 
शेक्सपियर के प्रन्थों में भी परी भादि का समावेश हुआ है । उस में 
भी सवोनता है ओर सुन्दरता भी है। उनन्‍्हाने शोक और दुःख को 
नहीं उत्पन्न किया है। श!क ओर दुःख का जिन पृत्तियों से अनुभव 
होता है, वे वृत्तिया भी उन में नहीं है। वे तो केवछ एक प्रकार के 
आनन्द ही के उत्पादक हुए है। देखिए, एरियल क्‍या कहता है -- 
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प्रियर--आप के मन्त्र ने उन पर पूरा काम किया है । इस समझ 
यदि आप उन को देखेंगे, तो आप को भी उन पर तरस आावेगी । 

प्रस्पेरो--कयों त्‌ ऐसा सोचता हे ? 

एरियल--श्रीमान्‌ यदि में मलुध्य होता, तो मेरा दिल अवश्य 
पिघल जाता । 

एरियल यदि मनुष्य होता, तो वह अवश्य मनुष्य फरे दुःखों को देख 

दुखित होता । देवयोनि के छोग तो मनुष्य को अपना खलोना बना 
कीड़ा करते है । मनुष्य को वे जिस अवस्था में चाहते हैं बना के आनन्द 
करते हैं। इन सब बातों को पढ़ने से पाठक के आगे एक नए जगत की 
सृष्टि हो जाती है। यहां तक कि पाठक स्वयं परियों में विलीच हो 
जाते हैं। कालिदास के ग्न्थों में भी चित्रलेखा, सहजन्या मिश्रकेशी 
ओर शैवंश्ी का वर्णन हे; किन्तु शेक्शपियर का परीस्‍््यथान एक दुसरी 
ही वस्तु है 

शेक्सपियर के हास्यरस के पात्रों के चरित्र भी आइचयजनक हैं । 
कितनी बार फालस्टाफ बातों के फेर मे फल जाता था, केकिन वह घब 
डाने वाला व्यक्ति * था । जब जब उसमें विद्या और बुद्धि का अभाव 
प्रदरशित होना चाहता, तथ तब वह एक नवीन चाराकी निकाऊूता । 
वह कभी पीछे हटने वाला व्यक्ति न था। काहिदास के विदुषधक से 
इतनी युक्तियाँ ओर-चालाकियां-नहीं-अरसी-थीं । 

हृदय की प्रवृत्ति वर्णन करने में कोन कितना कुशऊ है. अब यह 
किसी से छिपा नहीं रह गया। कल्पना जनित सुग्ब तीन कारणों से प्रपत्र 
होते हैं-प्रकाण्डता, सोन्दर्य तथा नृतनता । प्रकाण्डता अर्थात्‌ विस्मयकारी 
हृदय भाव का जाज्वह्यवान वर्णन करने में शेक्लपियर का खानी कोई भी 
नहीं हे । अतिनेसगिक पदार्थ-सष्टि में शेक्लपियर अतीव मनाहर हैं, 
हास्यरस का वर्णन करने में वह बड़ा कांरोगर है। 'न्दर्य वर्णन तथा 
हृदयव॒त्ति की जदिलना ओर गंभीरता के वर्णन मे शेक्सपियर कालिदास 
के तऊवे की भी बराबरी नहीं कर सकत!। जिस चरित्र के पढ़ने से 
मनमें उदारसाव उत्पन्न होते हैं, जिस चरित्र का अनुकरण करऊे शिक्षर 


प्राप्त करने की इच्छा होती है, ऐसा चरिन्रन कालिदास में मिलना 
मुश्किल है । तिस पर भी जहां हृदयभाव का सहज वर्णन चाहिए, वहां 
कालिदास बहादुर है। कालिदास के नाटक पढ़ने से, जो भाव उत्पन्न 
होते है, उनको गेटी ( (४०९४॥० ) ने बहुत अच्छी तरह कहा है । 
अभिन्लान शाकुन्तल के विषय में गेटी कहते है। 
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गेटी का कहना हे कि शकुन्तका वह चीज है, जो योवनावस्था मे 
उत्पन्न हुईं अनुराग रूपी कली को प्रोढ़ावस्था में उत्पन्न हुए भावरूपा 
फल से मिला देती है । शकुन्तका वह चीज़ है, जो पृथ्वी का स्वग' के 
साथ मेल कराती है। इसमें वह सिद्धान्त निहित है जिसके द्वारा फूल्ड 
में फल का, एथ्वी में स्वग का, और जड़ में चेतव का विकास पाया 
जाता है । 
बाह्य जगत के वर्णन में कालिदास अद्वितीय हे। शेक्सपियर ने 
बाह्य जगत के वर्णन में हाथ नहीं डाला है। और न उसको बाह्य जगत 
की परवाह ही है । उसकी तो मनुष्य के हृदय पर पर्णासत्ता है। जैसे 
उसकी अन्तर्जगत पर सत्ता है, वैसे ही कालिदास की बाह्यजगत पर 
पूर्ण सचा है । 


शा 222९ कं 


कालिदास और शेक्सपियर 





परिचय । 


कालिदास का समय । 


पुष्पषु जाती नगराषु काञ्ची नदीपु गेगा कबि कालिदास: | 


कालिदास का नाम तो इस समय संसार में चारो तरफ फेला 
है , पर उनके श्राम का कुछ भी ठीक ठिकाना नहीं है। जिसके 
मन'में जो आया, वही उसने लिख मारा | कोई इनको नदिया का 
निधांसी कहता है, तो कोइ काश्मीर के राजसिंहासन का अधिपति 
आर कोई इनको एकदम सिंहल दीपमें घसीट ले जाता है । अन्ध- 
कवि होमरको भी यही यातना भोगनी पड़ी थी । उसके लिये सेकडे 
। नगर खड़े हो गए थे । उनमे वड़ी कहा सनी हुई । कोई कहता कि 
होमर का जन्म हमारे यहां हुआ है, हमारे ही नगर को उसकी 
भातृ- भूमि होने का गौरव श्राप्त है। दुसरा इसको कब सह सकता 
था। वह अपनी ही 'टॉय टॉँय फिस' लगाता | यही हाल कालि- 
दासके जन्मतिथि का है। कोई “ बेताल भट्ट-धटकपेर कालि- 
दासा:” कहके नवरत्नों में इनको गिनता है और विक्रम सम्बत्‌ की 
पहली शताब्दी इनका समय बताता है । इस विषय में यदि विद्वान 
ईसा को पहली शताब्दी से हज़ार बे पूषत तक की दौड़ न लगाने 
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तो उनके बिद्ध्ता की तारीफ ही क्‍या ! देखिए, लब्ध प्रतिष्ठितः 
धुरन्धर विद्वान लोग क्‍या कहते हैं--बेंटले साहब न तो अपने 
प्रमाण उपस्थित कर दिए कि कालिदास ईसा की ग्यारहवी शताब्दी 
से विद्यमान थे । हिपलाइद फास साहब ने दबी जबान से कहा- 
नहीं, कालिदास इसाकी आठवी शताब्दी में हुए थे। इतना ही 
नहीं? पिटसन साहवन कालिदासको एकदम ईसाकी पहली शताब्दी 
में पहुँचा दिया । कीलहाने ओर बिलफडे इत्यादि ने सबके कहने 
पर पानी फेर दिया और कालिदास का समय पाचवीं शताव्दी 
इसा की निश्चित किया है । इसमें इनका दोष नहीं, यह समय 
का फेर हैं| शेक्सपियर को अभी कितने दिन हुए है ? एलिजवेथ 
ही के जमाने मे न थे ? तिसपर भी लोग यह कहने से बाज़ थोड़े 
ही आए कि 'शेक्सपियर नाम का कोई व्यक्ति ही नहीं था। 
शेक्सपियर के नामसे प्रसिद्ध जो नाटक हैं, वे सब बेकन नामक 
दाशेनिक के लिखे हुए हैं !! भले कहें | शेक्सपियर का अस्तित्व 
अब मिट थोड़े सकता है। कालिदास चाहे धारा नगरी के हो व! 
उज्जयिनी के, पर यह तो निर्मयता पूवेंक कहा जा सकता है, कि 
ऋतुसंहार और मेघदूत, कुमारसम्भब ओर. रघुबंडा/ हात्रिंश- 
व्युत्तलिकाः विक्रमोवेशीः मालविकाग्निमित्र और शहुन्तला ये सब 
नाटक और काव्य एक ही कबि, रत्र्थ कालिदासकी, ही अमर 
लेखनी से निकले हैं । अपने इन्हीं काव्यों के कारण, कालिदास 
चासर और टामसन की तरह उच्चभ्रेणी के स्वभावसिद्ध कवि, 
शेली और स्वेनवर्न की तरह गीति-काव्यों के रचयिता, वाल्टेयर 
की तरह जातीय-महाकाव्यों के प्रणंता, बोकेशियों की तरह 
आख्यायिका लिखने में सिद्धहस्त और कमेल काल्डेरन की तरह 
प्रचलित प्रथा की नाटय-रचना में निपुण माने जाते हैं । अस्तु-- 
चालुक्यवंशीय राजा दूसरे पुलकेशीके समय का एक 'शिला- 
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लेख मिला हैं। वह ६२४ इसवी का है। उस शिलालेख मे खुद 
हुए श्लीका का का रविकीति नामक एक कवि है। उसमें उत्त 
कवि ने कालिदास का नाम दिया है । अतण्व कालिदास इसा की 
सातवी शताब्दी के पदले अवश्य बर्तेमान थे। उसके बाद के दे 
नहीं हो सकते ! 

कालिदास का लिग्बा हुआ सालविकाम्निसित्र नामक एक 
नाटक है | उसके नायक का नाम अग्निभिनत्र है । आग्निमित्र के 
पिता का नाम प्ृष्पमिनत्र था । इसी पृष्पमित्रन सुन्नवंधश की 
स्थापना, इसा के १७० वबष पहले की थी। इससे यह निश्चित 
हुआ कि इसा के पूृत्र १७९ वष से लेकर इसा की सातवीं शताब्दी 
के बीच में किसी समय कालिदास हुए होंगे । अब यह अनुसन्धान 
करना चाहिए कि इन सात आठ सौ वर्षा" में किस समय कालि- 
दास का होना सम्भवित होता है । 

कालिदास ने रखुवंश में इन्दुमती के स्वयंत्रर का वर्णन किया 
है। उस स्वयंबर मे उपस्थित राजाओं मे सब से प्रथम स्थान 
कालिदास ने मगधनरंश को दिया है। प्राचीन समय में बड़े बड़े 
कवि अवश्य ही किसी न किसी राजा के आश्रय। में रहते थे | 
अपने आश्रयदाताका शुण कीतेन करना ओर उसकी सबसे बढ़कर 
प्रतिष्ठा करना, आश्रित कवि के लिये स्वाभाविक्र बात है। मगध- 
राज का जो वर्णन कालिदास ने किया है, उसमे लिखा है कि मगधा- 
विप भारत का चक्रवर्ती राजा था और वह एक न एक यज्ञ करता 
ही रहता था। उससे वढ़कर दूसरा राजा भारत म॑ नहीं था । इससे 
यह अनुमान करना अनुचित न होगा कि कालिदास भगध नरेश 
ही की सभा में थे । 

अब इस बात का विचार कीजिए, कि साठवीं शताब्दी के 
पहले मगध में कोइ ऐसा राजा था भी या नहीं, जिसके आधीन 


( ४२ 


सारा भारतवष रहा हो और जिसन यज्ञ किए हो | इतिहास 
से इस बात का पता चलता है कि ऐसे ठो राजा मगध में हुए है-- 
एक पृष्पमित्र, ओर दूसरा द्वितीय चन्द्रगुप्त । कालिदास के अन्धो 
से यह पता लगता है कि वे गुप्रबंशीय राजाओं के समय मे ही 
वर्तमान थे क्योंकि--- 

रघुबश के चौथे सर्ग मे रघु के विग्विजय का वर्णन है। 
उसमें लिखा है कि रघुन सिन्धु नदी के तट पर हूण लोगो को परा 
जित किया । ये हणु भारतवप से सबस पहले गप्र राजाओं के 
समय में ही आए थे और उसी समय इस देश पर उन्होने 
आक्रमण किया था | सुन्न-राजाओं के समय में हुणो के आक्रमण 
का कोई एतिहासिक उतलेख कहीं भी नहीं मिलता । बहतों का 
मत है कि रघुवंश के प्रत्येक सग में गुप्त राजाओं का नाम वर्तमान 
है। चौथे और पांचवे सर्गों' के निम्नादृध्ृत श्लोक तो इस सन्देह 
को अच्छी तरह दर कर दंते हैं 


इच्ुच्छाय निपादिन्यस्तस्यगोप्तुगुणोंदयम्‌ 
कुमार कथाद्बात शालिगाप्यो जगुयशः ॥|४० २०॥ 
सगुप्त मृल प्रत्यन्त: शुद्धपाष्णि रयान्वित: 
घट्विध. बलमादाय प्रतस्थे दिग्निगापया ॥9।२५॥ 
ब्रह्ममुहर्त किल तत््य देंबी कुमारकहुपं सुषुंबे कुमारम्‌ 
श्रतः पिता ब्रह्मण एव नाम्ना तमात्मजन्मानमज चकार।॥२५ ।१५॥ 


किन्तु रघुबंश के चोथे ओर छठे सगे में उसकी अपेक्षा और 
भी अधिक अखरण्डनीय प्रमाण पाए जाते हैं | कालिदास ऋत 
सम्पूर्ण धर्णन पढ़ने से माल्तम होता है कि, उन्होंने रघुबंश में जो 
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ऊुछ लिखा है, यह सब उनको आखो देखों अथवा उनसे कुछ समय 
पहले व्यतीत हुई घटनावली का वन है। थे सब घटनाएँ पॉचवी 
शताब्दी स रुप्र गजाओ के अभ्युदय के समय से ही हुई थीं। यह 
बात रायल एशियाटिक सोसायटी के जनल मे प्रकाशित, एक गवेषणा 
पूणु निबन्ध से स्पष्ठ सिद्ध होती है। रघुबंश के चोथे सगे के ५८ 
आओक से ७१ जोक तक के बणन से पता लगता है कि उस समय 
इरानी ( पारस्य देशधासी ) लाग भारत के पश्चिमी प्रान्त में राज्य 
करते थ | शायद बिलोचिस्तान ओर कान्धार की द्राक्मवलय-भूमि' 
उन्ही के अधिकार में थी । हुए लोग डस समय भारत के उत्तर 
काश्मीर क कुझ्ुमोत्पादक प्रान्त-समूहा के राजा थे। हूण॒-राज्य के 
उत्तर, हिमालय की दूसरी ओर, काम्बोज का राज्य फेजा हुआ था । 

इन तीनों राज्यों का इस प्रकार सन्निवेश पॉचवी शताब्दी से बहुत 

ही थोड़े समय तक था। हम चीन और फारिस के इतिहास से जान स- 

कते हैं कि सन्‌ ४४५इसवी के पहले श्वेतवण के हुणान विदार-राजाओं 

से गान्धार देश छीन लिया था । इसके वाद ४८४ इसवी में इन्हीं 
हूणी के साथ फारिस के राजा फीरोज का सीपण युद्ध हुआ था| 
फीरोज इस युद्ध मे परास्त और हत हुआ, और भारत के समीप« 
वर्ती पर्वाक्त प्रान्व उसके अधिकार से निकल कर हूणो के अधि- 
कार भ चले गए । चीन के परित्राजक सु-इयेन के लेखो से भी 
यह वात परियुष्ट होती है। उसने लिखा है कि, महाराज चिह्लोयाझः 
कफ राज्यकाल क प्रथम बष » अथांत्‌ ५२० इेसवी मे, बह गाँधार 
देश में आया था। वहाँ उसने दो पीढ़ियों से राज्य करते हुए 
इपेथा, अथोत्‌ श्वतवण के हणा के वंशधरों को देखा था। झीस 
के रहने वाल भारत यात्री कॉसमस ( (०8708 ) ने, ७रर 
इेसवी मे लिखा है कि, उस समय भारत के उत्तर और पश्चिस 
में हुए गजा सोलास वड़े समारोह के साथ राज्य करता था । 


( २९ ) 


इन बातों से सहज में अनुमान किया जा सकता है कि, रघुबश के 
चौथे सर्ग मे ४5५ ईसबी के कुछ बाद की और ५२२ ईसबी के 
कुछ पहले की घटनावलिया का ही बणन है । कालिदास- के मनमें 
गुप्त राजाओं के कथा बणनकी जो अभिलापा थी, उसे उन्होने 
ग्घु और अज की कथाओं के बहान से पूर्ण किया है । “सगुप्त मूल 
अत्यन्त:/? “तस्य गोप्रगुणेद्यम” और छठे सगे के चौथे शोक 
के “मयूरप्रष्ठाश्रयिणा गुहेन,” आदि पढ इस बात के ढढ़ और 
स्पष्ट प्रमाण हैं । क्योकि गुप्त राजाओ के कुलदेवता स्वामिकार्तिक 
थे, और उनके चाँदी के सिक्रो की पीठ पर मयूर ही का चिह 
रहता था। अतएवब यह निश्चित सममिए कि; रघुबंश में उल्लिखित 
यवनोः हूणो, और पारसीकों का अवस्थान केवल पॉचवी 
शताब्दीमें सम्भव था । महाभारत और पुराणादिकोंमें इन 
व्लोगोंका नामोल्लेख है अबश्य, पर उनके मुख्य अवन्थिनि स्थानों 
और स्थानीय द्रज्योंका उन अन्थोमे ठीक बैसा उल्लेख नहीं है, जैसा 
कि रघुवंशमें है। उनकी अवस्थिति आदिका ठीक निश्चय नहीं 
किया जा सकता | इसपर यह कहा जा सकता है कि, सम्भव है, 
कालिदासने इसके बहुत समय बाद इन घटनाओंके आधारपर अपने 
काव्यकी रचना की हो। इस सम्भावनाके खण्डनमें भी यशथेष्ट 
अमाण माजूद हैं । मन्दसोरमे ४७२ ईसर्वीका जो शिलालेख पाया 
गया है? उसके कई श्लोकामें मघदूतके श्छोकोंकी छाया दिखाई देती 
है । इससे सिद्ध है कि मेघदूत उस शिलालेखके खोदे जानेके 
अवश्य कुछ पहले लिखा गया था। रचनाकी श्रेष्ठताः छन्दोकी 
सधुरता और उपमा आदि अलंकारोकी सा्थकतासे सूचित होता 
है कि कालिदासका रघुब॑ंश उत्तके मेमरद-सस-कमसे कम-बीस वर्ष बाद 
लिखा गया है। 
कालिदासने अपने कुमारसम्भवके सातवें सममें सप्तमातका 


( *ह ) 


ओर नरकपालभूषिता कालीका उल्लेख किया है | गुप्त राजाओके 
समयमें ही उत्कीण शिला-लिपियोंमें पहले-पहल सप्तमाठ्‌का पूजाका 
उल्लेख है। ठीक उसी समय बौद्धधमेस तान्त्रिक हिन्दू-घधरमका 
विकास हुआ था । 

कालिदासके नाटकाम जिस प्रकारकी ग्राकृतभापाका व्यवद्यार 
हुआ है, उसका मिलान अशोककी शिला-लिपियोमें व्यवहत प्राकृतस 
करनेपर मालूम होता है कि, दोनामें बहुत अन्तर है। दोनों भाषाएं 
आपसमें नहीं मिलतीं। यदि कालिदास इसा के पूष जन्म ग्रहस 
करते वो उनकी ग्राइत अशोककी आक्रतस अवश्य ही मिलती ! 
परन्त वह नहीं मिलती। कालिदासकी ग्राकृत अशोकके बहत समय 
पीछे की प्राकृत हैं। इससे यह सूचित होता है. कि कालिदासका 

मे उसी समय भारत म हुआ हागा जिस समय इस देशम 

गुप्त राजाओंका ग्राधान्य था। गुप्त राजाआंके समयमें ही संस्कृत 
साहित्यकी विशेष उन्नति हुई | उसी समय की प्राकृत का प्रयोग 
भी कालिदासके नाटकों में है 

अब इस बातका विचार करना है कि, किस गुप्त राजाके समय में 
कालिदास विद्यमान थे | 

परिडतोंका विश्वास है किः कालिदास विक्रमादियके समय 
थ। यह प्रवाद निमल नहीं है । कोलिदासके एक नाटकका नाम है 
विक्रमोब शी । उसमे-पुरुरा ओर उचशीकी कथा है। जान पदता 
है, इस नाटकके नाममे विक्रम' शब्द द्वारा कबिन विक्मादित्य-- 
उपाधिधारी राजा ही की तरफ इशारा किया है। विक्रमादित्य उपाधि 
धारोी राजाओंका पता गुप्तवंशीय राजाआमे ही सबसे पहले मिलता 
है । उन राजाओंके पूव भी विक्रमादिद्य-डपाधिधारी कोई राजा था* 
इसका पता इतिहास में नहीं है | 

कालिदास ने मेघदत में उज्जीयिसी का जैसा अच्छा वर्णन किया 


(६ रेछ ) 


है, उस से जान पड़ता है कि वे अवश्य उच्जयिनी गए थे। विना देग्व 
ऐसा अर्ा मौर एसा सच्चा वरणन नहीं किया जा सकता | अब 
देखिए, विक्रमादित्य-उपाधिधारी कोइ गुप्रवंशीय राजा उज्जयिनी- 
को गया था या नही । गुप्त गजाओके इतिहाससे ज्ञात होता है कि 
द्वितीय चन्द्रगुप्तकी उपाधि विक्रमादित्य थी। उसने ज्षन्नीयबंशीय 
शकनृपति रुद्रसिंहको परास्त करके मालवेका राज्य उससे छीन लिया 
था और उज्जयिनी के सिंहासन पर भी आसीन हुआ था। उदयगिरी 
नामक ग़ुफा -मे: ह्वितीय चन्द्रशुप्त का जो लेख उत्कीण है, वह इस 
एतिहासिक घंटनां को साक्षी दे रहा है ।# इन प्माणोंसे यह सिद्ध 
सा है कि, कालिदास गुप्त नरश दूसरे चन्द्रगुप्त की सभा में थे । इस 
निश्चयकी पोषकताम और भी कई प्रमाण दिए जा सकते हैं । 
चन्द्रशुप्र ठितीयके पिताका नाम समुद्रगुप्त था। समुद्रगुप्त दिग्वि- 
जयी राजा था। इलाहाबादकी लाटपर समुद्रगुप्तकी जो प्रशस्ति खुदी हुई 
है, उसमे उन अदेशोके नाम है, जिन्हे समुद्रगुप्तने जीता था। रघु- 
बंशमे, कालिदासने रघुके दिग्विजयका वर्णन करते समय रघुकेद्धारा 
जिन ग्रदेशोका जीता जाना लिखा है, वे सब समसुद्रगुप्तके द्वारा 
जीते गए पअदेशोके नाम आदिसे प्रायः ठीक ठीक मिलते हैं | इससे 
यह अनुमान करना अनुचित न होगा कि, अपने आश्रय दाता चन्द्र- 
गुप्तके पिताके विजयकों ध्यानमे रख कर ही कालिदासने गघुके 
दिग्विजयका वर्णन किया है । 
किसी किसी का मत तो यहां तक है कि, कुमारणशुप्त या स्कन्दगुप्त 
के जन्मोपलक्ष्यमें ही कालिदासन कुमारसम्भव की रचना की है । 
कालिदासने मेघदूत मे दिडसाग नामक बौद्ध नेयायिक का उल्लेग्व 
किया है। इस दिडनागका ऐतिहासिक पता लग गया है। बोद्ध 
+ फलीट साहबकी सग्रह वी छुई उत्वीर्रा शिलालेखोकी एशतकके तसिर 
भागम यढ़ बिखसा इुआ ६ । 


( २५ ) 


माहियके अवलोकन ओर चीनी परित्राजक ह्ेनसांगके म्रमण-- 
वृत्तांतके पाठसे जआत होता है कि मनोरथ नामक बौद्ध परिडतके दो 
शिर्य धे--एक आसंग और दूसरा वसुबन्धु । इसी वसुबन्धुका 
“ शिप्य दिदनाग था । पुप्पपुर अथोत्‌ प्राचीन पटना में ही दिड्नाग ने 
वसुबन्धुका शिप्यत्व ग्रहण किया था। वसुबन्धु और दिडनागने ही 
नालन्द-विश्वविद्यालयकी स्थापना की थी। दिडनागक न्याय- 
शाख्रका नाम “अ्रमाण-समुच्चय” है। बोद्धाचाय वसुबन्धु स्कन्दगुप् 
विक्रमादिद्यकी समामे थे और उनके गुरु मनोरथ कुमारगुप्तकी 
सभामें । परमाथ नामक पण्डित मगधदेशसे चीन गए थे। बौद्धधर्म- 
के प्रचारके लिये व नरेन्द्रगुप्त बालादिय हारा भेजे गए थे। ५६५ 
इसवीमे वे चीनमे परलोकगामी हुए । परमाथका लिखा हुआ बसु- 
बन्धुका एक जीवनचरित्र है। उसीमें लिखा है कि, वसुबन्धु 
स्कन्दगुप्त विक्रमादित्यके सभा परिडत थे। उधर हेनसांगने अपने 
अमण दइत्तांतमेललिखा है कि मगध-नरेश-कुमारयप्तकी सभासे शाखाथ 
करनेके लिये सनोरथ गए थे | वहां वे अन्यायपूवक परास्त किएगए। 
इस कारण उन्होंने आत्महत्या कर ली और इस अन्यायकी सूचना 
मरनेके पहले उन्होने बसुबन्धुको देदी । इससे यह प्रमाण मिला कि कुमार 
गुप्तके राजत्वकालमे वसुबन्धु ओर दिक्नाग दोनों ही विद्यमान थे । 
अन्यायपूव क किए गए मनोरथके पराजयम कालिदास भी शामिल 
थे। अपने गुरूके गुरुसनोरथ परिडतके पराजयका प्रतिशोध लेनेके 
लिये ही दिहनागन कालिदासके काव्योके विरुद्ध समालोचना की 
थी । यही कारण है छि, मेधदूतमें कालिदासने दिडनागका इस 
अकार व्यंगपूवेक उल्लेख किया है। इससे यह सूचित होता है. कि 
ऊुमारगुप्रकी सभाकी शोभा भी कालिदासने बढ़ाई थी । 
कालिदासने अपने काव्यो्मं राशिचक्रका उल्लेख किया है । 
जामित ओर होरा इत्यादि ज्योतिपके कुछ परिभाषिक शब्द भा 


( २६ ) 


उन्हाने लिखे हैं । ज्योतिषका सूर्यसिद्धांत १०० ईसबीके आसपासका 
अन्थ है। इसमें राशिचक्रका उल्लेख नहीं है; परतु आयभइसके 
ग्रन्थमें है। आयेभट्का जन्म ४७८ इसवीमे पाटलिपुत्नमे हुआ था। 

राशिचक्र और जामितन्न आदि शब्दोंका ज्ञान हम भीक छोगोंसे 
हुआ। होरा, द्रेकोण या द्रेस्कोण इत्यादि राशिचक्रके विभागकी 
बात सबसे पहले फर्मिकस मीटरनस ([7९/00008 2०॥९पाप्र8 ) 
नामक ग्रीक ज्योतिषीके अंथमें उल्लिखित है। उसका समय ३३६ 
इसवी से ३५७ इंसबी तक है । इससे यह सिद्ध होता है; कि कालि- 
दास ३३६ इसवीके अनन्तर विद्यमान थे | 

यहां तक जो कुछ लिखा गया उससे यह ज्ञात होता है कि ३३६ 
इसवीके पहले कालिदासका जन्म ग्रहण करना इतिहास दृष्टिसे अस- 
स्भव है । अतएव जिन अजुमानों और प्रमाणोका उल्लेख ऊपर 
किया गया है,वे सूचित करते हैं कि,कालिदास गुप्त राजाओंके अभ्यु- 
व्थान के समयमें ही उत्पन्न हुए थे और उनके ग्रथ इसबातका 
साक्ष्य दे रहे हैं कि,विक्रमादित्य उपाधिधारी दूसरे चंद्रगुप्तके सभा 
विद्यमान थे । 


कालिदासका आत्म-चरित 


काव्य ही कवि का जीवन है। उसीग उसकी आत्मा निवास 
करती है। यदि हम किसी कविका वास्तविक रूप देसना चाहते है. 
दो हमें उसके काव्यों का अवलोकन करना चाहिए । उनसे हम 
कबिके जीवनके विपयमें कुछ बातें अवश्य जान सकते है । कविका 
किसपर अनुराग था, किससे घृणा थी, कब,कब उसे सुख ठुःख का 
अलुभव करना पड़ा, ये सब बातें उसके अथो का ध्यानपूर्वक 
अध्ययन करनेसे प्रकट हो जाती है। कालिदासके विषयमें बड़ी खोज 
की गईं, पर अभी तक निश्चितरूप से कुछ भी ज्ञात नहीं हुआ ! 


(६ २७ ) 


उनके स्थितिकालके विषय मे भो अभी तक विद्वानों में बड़ा मतभेद 
है । कोई उन्हें इसाके पहले विक्रमादित्य का समकालीन मानते हैं 
तो कोई उन्हे राजा भोजका सभाकवि कहते हैं ।# उनकी जन्मभूमि- 
का भी पता नहीं । कोई मालवा कहता है।तो कोई काश्मीर बतलाता 
है। अभी हाल में (प्रवासी) के एक लेखकने उन्हे बड़ाली प्रमा- 
णित करनेकी चष्ठा की है। अस्तु, नीचे उनके अंथा के आधारपर 
उनके जीवन की कुछ बाव लिखी जाती हैं । 
कालिदास ने कई काव्य और नाटक लिखे हैं। पर उनका 
शाव्मचस्ति-जाननेके लिये-मेघदूवहीका - आकलन कस्ना- चाहिए | 
महाकाव्य और नाटकमे कविका कल्पनाज्षेत्र संकुचित रहता है। 
बह अपने हृदय के उदगारों को भलीभांति व्यक्त नही कर सकता । 
इसीलिये रघुवंश ओर अभिज्ञान-शाहुन्तल हमारे काम के नहीं। 
मधदूत कवि की उपज है। उसमें उसकी करपना निबाध विच- 
रण करती है। इसलिये उसमे उसके मनोविचार साफ साफ 
लक्षित होते हैं । 
कालिदास का प्रकरति-निरीक्षण बड़ा विलक्षण था। किन किन 
ऋतुओ में, कौन कौन फूल खिलते हैं, कैसे कैसे पक्ती देख पड़ते हैं? 
वे कहां कहां घोसले बनाते हैं, किस ऋतुमें कौन पोधा कितना बढ़ 
जाता है) ये सभी बाते उन्होंने ठीक ठीक लिखी हैं। इससे प्रतीत' 
होता है कि उनका बाल्यकाल गांव में ही व्यतीत हुआ था। उन्होंने 
ग्रामीण ख्री-परुषोका वड़ा ही सरल चित्र खींचा है |इससे भी इस 
अनुमान की पुष्टि होती है । सम्भव है, उनकी जन्मभूमि मालवा 
अथवा उसके आसपास कही रही हो। अन्य ग्रांता की अपेक्षा 
मालवे पर-डनका-प्रम भी अधिक है । 
ने इस विषपयकी अन्यत्र * कालिदासका समय * शीप॑क लेख सबिस्तार 
दोखिर । 





( २८ ) 


कालिदासके विपयमे कई किवरदंतियां प्रसिद्ध है। उनसे यह 
मातम होता है कि कालिदास पहले बड़े मूस्त थे, पीछे से देवीकी 
आराधना करके उन्हाने अलौकिक कवित्व-शक्ति ग्राप्त की थी । मेघ- 
दूतसे विदित होता है. कि कालिदास बड़े भारी विद्वान थे। भिन्न 
'भिन्न शाख्रोमें तो उतकी गति थीं ही, व संगीत और चित्रकला भी 
भलीभांति जानते थे। वे प्राकृत-सोदय के बड़े प्रेमी थे | 


कालिदास का शास्त्रज्ञान ! 


कालिदास के काव्य और नाटक इस बात का साध्ष्य दे रहे हैं 
कि कालिदास केबल महाकवि ही नथे। कोई शाख ऐसा न था 
जिससे उनकी गति न हो। वे असामान्य वेयाकरणी थे | अलंकार 
शास्त्र के वे पारगासी थे | सस्कृत भाषा पर उनकी निःसीम सत्ता 
थी। जो बात वे करना चाहते थे उसे कविता द्वारा व्यक्त करने के 
लिये सबसे अधिक सु दर और भाव-व्य जक शब्दो के समूह के समूह 
उनकी जिह्ना पर नृसा करने लगते थे। कालिदास की कविता 
में शायद ही कुछ शब्द ऐसे होंगे जो असुन्दर और अनुपयोगी 
अथवा भावोदूबोधन से असमर्थ सममे जा सकें। वेढांत के वे ज्ञाता 
थे,आयुर्वेद के वे ज्ञाता थे,सांख्य,न्याय और योग के वे ज्ञाता थे,ज्योति- 
ब, पदाथ विज्ञान, लोकाचार, राजनीति, असाधारण नीति आदि मे 
भी उनकी असाधारण यति थी। प्रकृति-परिज्ञान के ता वे अदू भुत 
पण्डित थे। प्रकृति की सारी करामातें-उनके सारे काम-उनकी 
प्रतिभा के मुकुर में प्रतिबत्रिम्बित हो कर उन्हें इस तरह देख पड़ते 
थे, जिस तरह कि हथेली पर रखा हुआ आँपला देख पड़ता है। व 
उन्हें हस्तामलक हो रहे थे। उनकी इस शाखज्ञवा के प्रमाण 
'उनकी उक्तियो और उपभाओं मे जगह जगह पर रत्नवत्‌ 
चसक रहे हैं। 


( २६ ) 

दर्शनशास्त्रों का ज्ञान । 
अंथारम्भ में कही गई कालिदास की उक्तिया से यद्यपि यह 
सूचित होता है कि वे शैब थे, किंवा शिवोपासना की ओर उनकी 
प्रकृति अधिक थीं; तथापि बे पूर बेढांती थे। वेढांंत के तत्वोकों व 
अच्छी तरह जानते थे | इंश्वर ओर जीव, माया ओर ब्रह्म. आत्मा 
ओर परमात्मा के सम्बंध को वे वसा ही मानते थे जैसा कि शंक- 
राचाय ने पीछे से माना है। इश्वर की सर्वेव्यापकता भी उन्हें मान्य 
थी। अभिज्ञान-शाकु तल का पहला हो श्लोक-“या स॒ष्टि:खष्टराद्या 
इस बातका साक्षी है। इस में उन्होंने यह स्पष्टतापूवक स्वीकार 
किया है कि इश्वर की सत्ता सवंत्र विद्यमान है। परमात्मा की 

अनंतता का असाण रघुबंश के इस श्लोकमे है.-- 


ता तामवस्था प्रातिपद्यमान स्थित दशव्याप्य दिशों मश्टिम्ता। 
विष्णो रास्यानवधारणीयमीइक्तयारूपमियत्तवा वा ॥| 
पुनजन्म अथवा आत्मा की अनिश्वरता का प्रमाण रघुवंश् के 
निम्नोद्ध्ृत पदाध में पाया जाता है-- 
मरणु प्रकृति; शरीरिणा विकृृति जावनमुन्यते बुंबेः + 
कालिदास की योग-शाब्र-सम्बंधिनी विज्ञता उनकी इस उत्ति 
से स्पष्ट है'-- 
तमस्तः परमापदव्यय॑ परयोगसमाविना रघु। « 
मायाका आवरण हट जाने और संचित कम ज्ञीणता को प्राप्त 
होन स आत्माका योग परमात्मा से हो जाता हे। यह वदांततत्त्व है 
इस कालिदास जानते थ, यह बात भी उनकी पूृ्वोक्त उक्ति से सिद्ध है। 


| 


( ३० 9 
वेदांतिया का सिद्धांत है कि काया या संस्कारो.का बीज नष्ट नहीं होता 
कालिदास ने:--- 
(१) प्रपदिरे प्राक्त न जन्मविद्या: । 
ओर 
(२) भावस्थिर णि जननान्तर सोहदानि 
कह कर इस सिद्धांत को भी स्वीकार किया है। सांख्य-शाख्र 
संबंधिनी उनकी अभिज्ञता के दशक एक श्लोक का अवतरण 
देखिए । 
त्वामामनान्त प्रकृति पुरुषाथ प्रवतियाम्‌ | 
तदशिनमुदार्स,न त्वामिव पुरुषबेदु: ॥ 
ज्योतिष का ज्ञान | 
इस में तो कुछ भी सन्दृह नही कि कालिदास ज्यातिषशाख्तर के 
पण्डित थे । इस बाव के कितने ही प्रमाण उनके भ्रन्थों में पाए 
जाते हैं। उज्जयिनी बहुत काल तक ज्योतिविद्या की केन्द्र थी। 
जिस समय इस शास्त्र की बड़ी ही ऊज्जिंतावस्था थी उसी समय 


अथवा उसके कुछ काल आगे पीछे, कालिदास का ग्रादुभाव हुआ । 
ज्योतिष करे मा 
अत्व ज्योतिष से उनका परिचय होना बहुत ही स्वाभाविक था * 


(१) दड्टिप्रपातं॑ पार दृत्यत्तस्य काम; पुरः शुक्रॉमय प्रमाण । 
(२) प्रहैस्तत+पश्यभिरुच्च संस्थे त्राह्मे मुहर्त्ते किल तश्य देवी | 
“३) मैत्र मुहूर्त शशलाच्छुनेन योग॑ गतासूत्तरफल्गुनीपु । 
(४) डिमनिर्मक्रयायोंगे चित्राचन्रमसोरिव 

(५) तथा च तामत्रगुणान्वितायाम | 


( ३१ ) 
इत्यादि ऐसी कितनी ही उक्तियां कालिदास के भ्रन्था में 
विद्यमान हैं जो उनकी ज्योतिष-शाखज्ञता के कभी नष्ट न होने वाले 
सर्टिफिकेट हैं। 
प्रहण के यथाथ कारण को भी कालिदास अच्छी तरह जानते 
थे। उन्होने रघुवंशमे लिखा है:-- 


छाया दि. भूमेः शशिनों - मलत्वेनारोपिता शुद्धिमतः प्रजामि। | 
पे 
,पदाथ विज्ञान का ज्ञान । 
कुमारसम्भव फ्रे:-- है ५ 
हर॑स्तु किज्विअविल॒प्त धेय॑श्रन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशि:। 
इस श्लोक-से सूचित होता है कि समुद्र में ज्वार-भाटा आने का 
माकृतिक कारण भी उन्हें अच्छी तरह माल्म था । 
ध्रव प्रदेश में दीय काले तक रहने वाले उष:काल का भी उन्हें 
ज्ञान था। उन्होंने लिखा है:--- 
भेरोरुपान्देष्वित बत्तेमान मन्योन्य संसक्त मदृस्जियामम्‌ । 
उनके उष:काल-सम्बन्धी ज्ञान का यह दृदु प्रमाण है। 
सूर्य की उष्णता से पानी भाप बनकर उड़ जाता है। वहीं 
बरसता है। इस बात को भी वे जानते थे। कुमारसम्भव का चोथा 
सर्ग इसकी गवाही दे रहा हैः-- 
रगिपीतजला तपात्ये पुनराधेन दि युग्यते नदी | 
रघुवंशके:-- 
सहम्त्र गुणमत्ख्रष्टुमादते द्वि रस रंविः । 
इस पदाऊ से भी यही बात सिद्ध होती है | 


( ४२ ) 


“अयस्कान्तन लोहबत”'-- लिख कर उन्होन यह सूचना दी है 
कि हम चुम्बक के गुणों से भी अनभिज्ञ नहीं । 


आयुवेद-ज्ञान । 


कालिदास चाहे अनुभवशील बेच्य न रहे हो, चाहे उन्होने 
च्ड् ९१% की आर ब 
आयुवंद का विधिपृन क अभ्यास न किया हो, परन्तु इस शत स 
भी उनका थोड़ा बहुत परिचय अवश्य था। और सभी सत्क- 
वियो का्‌ परिचय प्रधान प्रधान शाखरों से अवश्य ही होना चाहिए । 
बिना सब शाखज्ञ हुए--बिना अधान ग्रधान शास्त्राका थोड़ा बहुत 
ज्ञान प्राप्त किए---कवियों की कविता सबमान्य नहीं हो सकती | 
महाकबियों के लिये तो इस तरह के ज्ञान की बड़ी ही आवश्यकता 
होती है । क्षेमन्द्र ने इस विपय में जो कुड कहा है बहुत ठीक कहा 
कै के के जी ध] 
है। बेद्य-विद्या के तत्वों से कालिदास अनभिज्ञ न थे। कुमार- 
सम्भव के दूसरे सगमे तारक के दौरात्य और पराक्रम आदि का 
बरणन है । उस ग्रसड्ग मे कालिदास ने लिखा है । 
तस्निन्‍्नुपायाः सर्वे न; क्रे अतिहत क्रिया: । 
वाय वन्त्योषधानीब विकारे साब्िपाति के ॥ 
मालविकाग्निमित्र के सपंदंश-चिकित्सा के विषय में कविकुल 
शुरु की यक्ति हैः--- 
छेदो दशस्य दाह्ो वा चुतस्पारक्तमाक्षणुम । 
ए्तानि दष्टमात्राणामायुष्या। प्रतिपत्तय ॥ 


इन अवतरणों से यह सृचित होता है कि कालिदास की इस 
शास्त्र में भी बहुत रही तो थोड़ी गति अवश्य थी | 


( ३३ ) 


भूगोलका ज्ञान । | 

मंघदूत में कालिदास ने अनेक देशो, नगरो, पर्वतो और 
नदिया आदि का वशन किया है, उससे जान पड़ता है कि उन्हे 
भारत का भौगोलिक ज्ञान भी बहुत अच्छा था। चोल, केरल, 
ओर पाण्ड्य देश का उन्होंन जसा वर्णन किया है; विन्ध्यगिरि, 
हिमालय और काश्मीर के विषय में उन्होंने जो कुछ लिखा है 
रघुत्रंश के तेरहवे सग्गमे भारतीय समुद्र के सम्बन्ध में जो उत्तियॉँ 
उन्होने कही है-वे सब प्रायः ठीक ही है । 

कालिदास की सच्चरिश्रता 

कुछ लोग भोजप्रबन्ध _के आधार पर कालिदास को चरित्र- 
हीन कहते है । परन्तु भोजप्रबन्ध ऐतिहासिक दृष्टि से अरमाण 
योग्य नहीं। उसमे कही गई कितनी ही वाते परस्पर विरुद्ध और 
अमात्मक ठहर चुकी हैं । किसी भी इतिहासवेत्ताने भोजप्रबन्ध 
की नीव पर अपनी कल्पनाभित्ति नहीं उठाई है। उसके कर्ता ने 
कालिदास, भवभूति, माघ, बाण आदि प्रसिद्ध प्रसिद्ध कबिया को 
एक ही लाठी से होंका है। इन सभी कवियों का आविभाव काल 
भिन्‍न भिन्‍न है। 

अच्छा, थोड़ी दूर के लिये मान लीजिए कि भमोजग्रबन्ध 
एतिहासिक अन्ध है, ओर उसमे कही गई कालिदास विषयक 
बातें भी सच हैं, तो भी रघुबंश आदि के प्रणेता महाकबि कालि- 
दास चरित्रहीन नहीं ठहरते। भोज ग्यारहवी शताब्दी मे हुआ - 
है और कालिदास की स्थिति, किसी के भी मत से, छठी शत्ताब्दी 
के बाद की नहीं | अतः निश्चय है कि भोजप्रबन्ध में वर्णित कोई 
ओर ही कालिदास होगा; वह भले ही चरित्रहीन रहा हो । 

यदि कोई मनुष्य दुश्चरित्र है, तो यह निश्चय है कि उसकी 

ह। 


( ३४ ) 


रचनाओ से अवश्य ही दुश्चरित्रता की गन्ध निकलेगी | कही न 
दहीं वह अपनी स्वाभाविक मनोव॒त्ति को प्रकट करने में निश्चय ही 
विवश हो जायंगा। उसकी आन्तरिक वत्ति भलके बिना न 
रहेगी। सेनेका (860९0४) नाम के तत्ववेत्ता का कथन है:-- 
५0० 076 0७0 ]9९786ए९"१8९|0४9 ॥ 8 #600प्5 ऐक्षात्त - 
०0६९९; [07 ए%घा"8 पए] 5007 ॥€७६४९॥ |786][ 
अथोत्‌ - दुश्चरित्र मनुष्य अपने को बहुत दिनों तक नहीं 
छिपा सकता । उसका स्वभाव कभी न कभी अपना रघ्ग दिखाए 
हीगा । किसी ने कहा हैः-- 
आबद्ध कृत्रिम तटां विकरालवक्‍्त्र) 
प्राप्ती हृठान्मगपत; पद्बी यदि श्वा । 
मत्तमकुम्मतटपांटनलम्पटर्य 
नाद करिष्यति क्थ दरिणाधिपरय | 
अथात्‌ू--भले ही कोई बनावटी अयाल लगा कर कुत्ते को 
सिह बना ले। परन्तु मतवाले हाथियों के गण्डस्थलों को विदीण 
करने वाले सिंह की गजना वह कैसे करेगा ? मुँह से शब्द निकलते 
ही उसका असली रूप प्रकट हो ही जायगा | 
कविका सच्चों भाव उसकी कविता में प्रकट हो ही जाता है। 
क्योंकि कवि को करपना की तरक्षों में गोते लगाने ही पड़ते हैं; 
संकीणंता और अडु॒दारता उसे छोड़नी ही पड़ती है; व्यक्तिगत गुणों 
अथवा दोषों को भुला देना पड़ता है; भावोन्‍्माद या सच्त्वोद्रेक 
होने पर उसे आप से बाहर हो जाना पड़ता है; दिल की तद्ी को 
छोड़ कर दुनिया के सांचे में उसे ढलना पड़ता है। इंस दशा में 
उसे एक ओर ही चीज़ बन जाना पड़ता है । जिस कब में ये बातें 
नहीं हैं; उसे सज्या कवि कहना भूल है । उसकी कविता 


( ३२७५ ) 


समाज के चित्त पर कुछ भी प्रभाव नहीं छाल सकती । 
उसका आदर होना असम्भव*“है। कालिदास सच्चे कवि थ ! उन्हें 
तो सच्चे कवियों का शाह कहे तो भी अत्युक्ति न होगी। अच्छा, 
तो आइए प्‌ दिल खोल कर लिखने वाल कालिदास की कविता की 
परीक्षा करें और देखे कि उसमें दुश्चरित्रता की बू आती है या नहीं 
कालिदास अपनी स्त्री को किस दृष्टि स देखते थ ? दाम्पत्म 
सम्बन्ध के विषय में कालिदास का भाव कैसा था ? उनके प्रेम का 
आदश क्या था ? उस आदश की महत्ता कितनी उद्दर थी। इन्हीं 


बातों को अब देखना है । 
रघुवंश में कालिदास ने स्थान स्थान पर एक-नारी-नत्रव का 


महत्व दशाया है। उनके काव्य का आदश ही यही है । मंगला- 
चरण हीमे दाम्पत्पप्रेम का केसा उत्तम निदशन है। 

“वागथोविव सम्पृक्तो!--से बढ़ कर क्या कोई पतिपत्नी 
की अभिन्‍न हृदयता का नमूना बतला सकता है ? क्‍या किसी 
व्यभिचारी की लेखनी से ऐसी उपमा निकल सकती है ? 

नीचे के अवतरणों पर विचार कीजिए-- 

(१) प्रजाये गृह-मेधिनाम्‌ । 
(२) अ्रपक्त:ः सुखमन्वभूत्‌ । 
(३) अनकछष्टस्य विषयेः । 
(४) परिणेतुः प्रसृतये | 
(५) कल्नत्रवन्तमाम्ानमवरोधे महत्यपि 
तथा मेने मनस्िन्‍्या लक्ष्म्या द बलुवाधिपः) ॥ 
(६) तस्यामालाबुरूपायामात्मजन्म समुत्सकः | 
(७) तत्तरभूमिपतिः पल्ये दशयन्‌ । 
(८) माइपसिख; 


( रेदे ) 


(३) गृह्िणी सहाय; | 
(१०) धर्मपत्नी सहितः । 
(११) अपि स्वदेहात्‌ किमुतेन्द्रियाथो- 
यशोधनानां हि यशें। गरीयः | 
(१२) तामेक भायों परिवादभीरो: 
र।जमपि त्यक्तवतों नुपत्य । 
वक्तृत्य सघड्ट सुख वसन्‍्ती- 
रेजे सपन्‍नी रहितेव लद्भी; । 
(१३) का लवशुभे कस्य परिग्रहों वा 
(के वा मदमभ्पा-गमकारण ते । 
आचक्ष्व मत्वा वाशेनां रघूरां 
मनः परल्त्री-विमुख प्रवात्ति ॥ 
(१४) यो हीन संसगे परड-मुखलादू- 
युवाप्यनथें व्यंसने विंदनः । 
इन अब॒तरणों से क्‍या यह नही प्रतीत होता कि कालिदास के 
हृदय में धभपत्नियों की कितनी प्रतिष्ठा थी ? जिसके विचार 


ऐसे निर्मल हों क्या वह अपनी धर्मपत्नी का हक़ दूसरी सामान्य 
स्ली को सोप सकता है ? 
प्रेम का जेसा सच्चा और मनोहर वर्णन कालिदास ने किया 


है, बसा चरित्रहीन मनुष्य नहीं कर सकता है दाम्पलप्रेम का 
एक उदाहरण लीजिए । कवि कुल गुरु कहते हें-- 


( ३७ ) 


रथांग नाम्नोरिवभावबन्धन वभूज/यस्प्रेम परस्पराश्रयम्‌ | 
विभक्षमप्येक सुतेव तत्तयोः परस्तरस्यापरियमचीयत्‌ | 


अहा | केसा अच्छा जीवित ओर जागरूक वर्णन है । आग 
चल कर एक जगह आप कहते हैं-- 


काकुत्थश्विर विरहत्पुकावरोधान्‌ राजन्यान्‌ सपुरानवुत्तये उनुमेने 
राजाओं के लौठने का कैसा अच्छा कारण कविने बताया है | 


अजविलाप को अन्यत्र देखिए, वह अवतरण भी इस सम्बन्ध 
में ध्याव देने योग्य है। 

कालिदास का मेघदूत तो दाम्पत्यप्रेम का समुद्र ही सा है। 
उसे पढ़ते समय प्रेम की अलोकिक स्पृहणीयता का अनुभव 
होता है । ४ 

राजा दुष्यन्त कश्वके आश्रममें आता है। कए्वऋषि उसे वहां 
नहीं मिलते । उनकी पुत्री अलौकिक रूपबती शकुन्तला दो सखियोंके 
साथ छोटे छोटे पौधोको सींचती हुई देख पड़ती है। राजा उसे 
देख कर सहसा उसकी रुप-सम्पत्ति पर मुग्ध हो उठता है, और 
“अधर: किसलपराग:” आदि झंगार रसात्मक वन करने लग 
जाता है। इस पर उसके अन्तःकरण में एक प्रकार के क्षोम, बेलक्ष्य 
ओर लज्जा के भाव उत्पन्न होते हैं। राजा बड़ा धमात्मा है । उसको 
अपने अन्तःकरण पर बड़ा विश्वास है। उसका अन्तःकरण। 
आजकल के युवकों की तरह मलीन नहीं। अतः वह अपने अन्त'- 
करण की सच्चाई के बिरते पर कहता है-- 

असेशय क्षत्रपरिसहक्षमा यदायमत्याममिल्ायि में मनः । 


सतां हि सन्देहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्त:करण प्रवृत्तय; || 
आअथात्‌ू-- यह ऋषिकन्या निश्चय ही क्षत्रिय से व्याहने 


( ३८ » 


योग्य है--इसका पारिग्रहण क्षत्रिय कर सकता है। इसमे सन्देह 
नहीं । अन्यथा मेरा साधु-शील, सच्चा और हृढ़ मन अकस्मान्‌ 
इस प्रकार इसकी ओर क्यो भुक जाता ? क्योंकि, सन्देह होने 
पर अच्छे लोगों की प्रवृत्ति ही प्रमाण का काम देती है। उनके मन 
का भ्ुकाव ही भले बुरे की गवाही देता है । 

घस इसी स आप समझ _लीजिए कि कालिदास का मन 
केसा था ? वे परख्रीगामी थे अथवा नहीं ? विशेष लिखन 


की आवश्यकता नहीं । 
कालिदास ने अपने जीवनकाल में ही भतिष्ठा पा ली थी । 
उनको अपनी कवित्वशक्ति का ज़रा भी अभिमान नथा। वे 
विद्वानों की सम्मतियों का आदर करते थे | उनका तो यह कहना 
था कि “आपरितोषाहिदुर्षा न साधु मनन्‍्ये प्रयोगविज्ञानम” । 
अपने जीवन के प्रारम्भ में उन्हे अवश्य शंका हुई थी कि लोग कदा- 
चित्‌ उनकी कृति को नवीन समझ कर उपेक्षा की दृष्टि से देखें । 
यह उन्होंने अपने मालविकाग्निमित्र में व्यक्त किया है-- 
पुराणमित्येव न साधु सब 
न चापे काव्य नर्वभित्यवययम । 
सन्त; पर्राक्यान्यतर॒द्‌ भजन्ते 
मूढू: परप्रत्ययनेयब्रत्तिः ॥ 
अथातू--प्राचीनता से ही किसी का आदर नहीं होता, ओर 
ले नवीनता से निन्‍्दा । विद्वान परीक्षा करके अच्छे को भमहण कर 
लेते हैं । तो भी मेघदूत के पाठ से ऐसा मातम होता है कि कालि- 
बाल के कुछ प्रतिस्पर्धी भी थे । ऐसे लोगों की उन्होंने अच्छी ख़बर 


ये संरम्भेत्पतनरभसा: स्वांगंगाव तह्मिन | 
मुक्ता ध्यान सपदि शरभा लंधंभयुभेवन्तम्‌ । 


( दे ) 


तान्कुवीयात्तुमुलकरका वृष्टिपाताबक्ीर्णान्‌ 
के वा न स्थुः परिमिवषद निष्फृज्ञासम्मयत्ता. ॥ 


अथात्‌--तेरा गजन सुन कर शरभो को बड़ा कोप होगा | 
अपने बलका उन्हे बड़ा घमण्ड है | तुमे लांघने के लिये ऊपर कूद 
कूद कर वे अपने हाथ-पांव तोड़गे। तू ओसो की वर्षो करके 
उन्हें भगा देना। निष्फल यत्न करने से जगत में किसकी हँसी 
नहीं हुई ? दिदूनाग पर भी उन्होंन ऐसा ही वाक-प्रहार किया है- 
ठिडनागानाँ पथ पीरेहरनथूल हस्तावलेपान्‌ । 
कालिदास को अपने निन्दकों की जरा भी परवा नथी। 
उनको अपनी कवित्व-शक्ति पर पूरा विश्वास था। तभी तो उन्होने 
लिखा है-- 
अन्त,सार घन तुलयितुं नानिलः शक्ष्यति लाम्‌ 
रिक्त) सर्वों भवति हि लघु' पूर्णता गौरवाय । 


अथान-हे मेघ, तुममें सार है । वायु तुझे न उड़ा सकेगा। 
निस्सार ही हीन होता है । पूर्णता से तो गौरव बढ़ता है । 

कुछ लोगों की राय है कि कालिदास शेव थे | हम यह तो 
निश्चय पूर्वक नहीं कह सकते कि वे शैव ही थे, पर मेघदूत से 
उनकी अगाध शिव-भक्ति अवश्य प्रकट हो जाती है । 

कालिदास को आसोद-प्रमोद से रहना अधिक पसन्द था। 
वैसे तो सुखदु:ख का चक्र सदा चलता ही रहता है--“नीचैगेच्छ- 
त्युपरि व दशा चक्रनेमिक्रमण” पर जान पड़ता है कि ऋतिदास 
का अधिकांश समय सुख में ही व्यतीत हुआ था । 


( ४० ) 
शेक्सपियर का आत्म-चरित। 


(ईब्नलेएडके कालिदास विलियम शेक्सपियर.का जन्म स्टूट- 
फोर्ड-अपान एवन (809७६ [0" पा[)०॥ &४०॥) नामक स्थानमें 
२३ अग्रेल सन्‌ १५६४ ईं० को हुआ था । उसका बाप ऊन कातने 
का व्यवसाय करता था, और कुछ दिनों तक वह एक जज का 
मातहत भी रहा था। शेक्सपियर की मां का नास आछिबर था। 
उसका मायका वारिकशायर प्रान्तमें था । शेक्सपियर की शिक्षा 
की ओर बड़ी बेपरवाही की गई थी। उसके बापने उसे छोटेपन 
ही मे अपने व्यवसाय में लगा लिया था | अठारह बधेकी अवस्था 
में शक्सपियर ने अपने एक पड़ोसी किसान की लड़की से ब्याह 
कर लिया था इस लड़की का नाम मिस एन हाथवे (४४५४ ॥॥९ 
प्र79एकए ) थां ओर यह उमर में शेक्सपियर से आठ वर्ष 
बड़ी थी । 

शेक्सपियरके आरम्भिक जीवन के बारेमें बहुत कुछ माल्म 
नही; और जो कुछ मातम भी है. उससे उसके चाल-चलन की 
अच्छाई नही प्रकट होती। परन्तु यह निश्चित मारछूम होता है कि 
अपनी किशोरावस्था में बुरे मनुष्यों की सज्ञति में शेक्सपियर की 
बहुत बेठक रहा करती थी। ओर जैसा कि प्रायः ऐसी दशामे 
हुआ करता है, उसको इस बेठक के कारण बहुत कष्ट भी उठाना 
पड़ा । अपने कई साथियों के साथ वह बड़े आदमियों के बागों से 
हिरन चुराया करता था । यह आदत यहां तक बढ़ गइकि सर 
टामस लसी ने जो स्ट्टफोड के निकट ही रहता था शेक्सपियर को 
हिरन चुराने के अपराध में कई बार पिटवाया। छूसी या लाऊस 
अंग्रेजी भाषा में जू का भी नाम है । इस लिये इस कष्ट से तह्ढ 
होकर शेक्सपियर ने छसी के अपमानाथ एक गीत लिखा । उसमें 
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सर टामस छसी के लिये उसने 'जू” का अनादर-सघूचक शब्द 
प्रयुक्त किया | वह गीत यह है--- 
4 एक470066 ग्राह्र७, ० [ए४४०७  0| 9980९. 
2.6 80776 8 9007 808//8-07/'0986, 8॥ ,/0॥ 0 0॥ 9॥0 8५५७ 
 [0ए7936 ३3 4,पर0७ 88 80776 40]06 77828)] ६. 
4७॥ 4,7009 3 ]0एछश/8 ए8॥० ५९७ 6/३ । 5, 
6 ईंगरव क्ंगाइछव 87९88, 
औैछई था 8586 थ। गरांड ४80९०. 
जए७ 860फए़ 799 #ांड 6४४७४ 99॥ एां0 88588 ६0 ॥86. 
4 4.009 43 ]0फ8/6, 88 90706 70]/:0 ४०५८७)] ६ 
जि78 [0फ9४8७ 4,709, ए४9६४७४७७ 8/8]] 4६, ४४ 


चाहिए था कि वे छसी के प्रति कुछ शिष्टता का व्यवहार 
करते । परन्तु इसके बदले आपने उस बेचारे को अपनी कविता में 
गधा, उल्ह्ू तक बना डाला। इसी को चोरी और सीनाज़ोरी कहते 
हैं। शेक्सपियर के अनेक चरित्र लेखकों ने इस घटनाको बिस्कुल 
ही उड़ा दिया है। बहुत से अंग्रेज इस घटना को सच नही मानते। 
इसका मुख्य कारण यह है कि उनका जातीय गौरव उनको अपन 
कवि के विषय में उसे सच मानने की आज्ञा नहीं देता । इसी 
लिये खीचा तानी के साथ यह यत्न किया जाता है कि यह एक 
मनगद्नत कहानी है। सम्भव है, ऊपर की बात मनगढ़न्त ही हो । 
कितन चरित्र-लेखकों ने इसका उल्लेख तो किया है। पर यह कह- 
“शायद शेक्सपियर की प्रथम पद्म रचना यही है। 
सर वाब्टर स्काट (87 ५५/४७/80०४) ने अपने उपन्यास कैनिलवर्थ 
(॥०0॥ए०४)) में शेक्शपियर के विषय में इस प्रकार लिखा है- 
४ [8 क्‍8 8 8007 पाक) 8॥ (प%७--४ ४: 200 8॥029]6 [40॥0॥, 
६॥0प9, 4 हवग (00, 9 ॥द्बोग्रा>' #००७, ते ॥6  #00] ४397 2६ 
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कर उसके अपराध को हलका करने की चेष्टा की है कि अट्पवय 
में बहुधा युवक ऐसी बाते कर बेठते हैं। सच है। प्रतिभाशाली 
मनुष्यों की बुराइयों पर परदा डालने का लोग ऐसे ही यज्न किया 
करते हैं। शेक्सपियर की इस बेवकूफी से यह शिक्षा तो अवश्य 
निकलती है कि एक ऊ'चे दर्ज की प्रतिभावाला भनुष्य भी बुरी 
सज्ञति के बुरे परिणाम और बुरे प्रभाव से नहीं बच सकता । 
चोरी के दण्ड से बचने के लिये शेक्सपियर को अपना जन्मस्थान 
छोड़ देना पड़ा, वह लन्दन को भाग गया । 

महारानी एलिज़बेथ के समय में धोड़ा-गाड़ियो का प्रचार 
कम था। किराए पर गाड़ी करने का रिवाज़ था ही नहीं | इस 
लिये बड़ी शानवाले अमीरो और आलसी या सुकुमार लोगों को 
( जो पेदल चल नही सकते थे या चलना पसन्द नहीं करते थे ) 
जब कही दूर, किसी काम के लिये या नाच तमाशे मे जाना पड़ता 
था तब वे अपने घोड़ों पर जाया करते थे। लन्दन के थियेटरों को 
भी ऐसे लोग घोड़ो पर चढ़ कर जाते थे । 

न्यायालय के डर से जब शक्सपियर को लन्दन भाग जाना 
पड़ा था तब पहले पहल रोटी कमाने का उसने यह ढंग निकाला 
कि तमाशे के समय थियेटर के दरवाजे पर वह खड़ा रहता, ओर 
जब कोई अमीर आदमी घोड़े पर से उतर तमाशा देखने जाता तब 
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सच हो या मूठ इस कहानी का इतना सम्बन्ध शेक्सापधर से हो गयाः। 

(कि शेक्सापियर को याद रखना ओर लूसी का भुला देना दुस्तर है इसमे 
डक भी अपमान की बात नही | क्‍या अन्य बड़े बढ़े पुरुषों के जीवन # 
ऐसी दर्घटनाएं नही होती। 


८ 
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वह उसके घोड़े की बाग पकड़ लेता ओर जब तक अमीर साहब 
नाटकामिनय देखते वह उनके घोड़ों की देख-भाल किया करता था। 
अभिनय समाप्त होने पर दो चार आने इन्हे भी मिल जाते थे | 


इस व्यवसाय में वह इतनी फुर्ती और मुस्तैदी से काम करता 
था कि लोग उसे बहुत चाहन लगे थे। और जब तक शेक्सपियर 
मिल सकता था अपना घोड़ा वे और किसी के हवाले नहीं करते 
थे। होते होते इस व्यवसाय में शेक्सपियर को इतनी सफलता 
हुई कि उसने अपने नीचे दो चार लड़के नोकर रख लिये। ये 
लड़के इसकी निगरानी में काम किया करते थे। जब शेक्सपियर 
की पुकार होती तव इनमें से कोई लड़का हाजिर हो जाता और 
कहता “हुजूर, में शेक्सपियर का नोकर हूं” । जब शेक्सपियर 
ने यह व्यवसाय छोड़ दिया तब भी बहुत दिनों तक ऐसे 
कायम मुकायम साइंस 'शेक्सप्रियर के छोकरे! कहलाते रहे । 


इस व्यवसाय को छोड़ने के बाद शेक्सपियर थियेटर मे पात्र 
बनने लगा। सब से पहले उसे हैमलेट की प्रेतात्मा का पात्र 
बनना पड़ा । परन्तु इसमे उसे सफलता नहीं हुईं | इसके बाद फिर 
उसने इस काम में दो एक बार कोशिशें की, परन्तु सफलता न होने 
से उसने इस धन्धे को भी छोड़ दिया) और केवल नाटक लिखने 
का व्यवसाय स्वीकार किया। यह अच्छा ही हुआ क्योंकि यदि 
ऐसा न होता तो आज हमे शेक्सपियर के इतने नाटकों से शायद 
वच्चित ही रहना पड़ता । नाटक लिखने में शेक्सवियर को बड़ी 
सफलता हुई । उसके नाटकों की लोगो ने बड़ी क॒द्र की । स्वयं 
महारानी एलिजबेथ न उनको बहुत पसन्द किया और दो चार कार 
शेक्सपियर के नाटकों का अपने सामने अभिनय करवाया । महा-' 
रानी ही की प्रेरणा से उनके चित्तानुरण्जन के लिये शेक्सपफियर ने 
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'मेरी वाइव्ज़ आफ विडसर' ( ७7४ ज्ञा5८8 ० ४00407 ) 
नामक नाटक की रचना की । 
तीत्र बुद्धि और असीम प्रतिभा के अतिरिक्त शेक्सपियर में 
हंसने | हंसाने के माइका भी बहुत बड़ा अंश ।था । उसका 
स्वभाव बहुत अच्छा था । इसलिये उसकी मित्रता के लिये लोग 
बहुत उत्सुक रहा करते थे। राजकीय सम्मान के अतिरिक्त राज्य के 
बड़े आदमियोंमे भी शेक्सपियर को बड़ा मान प्राप्त था। अले आफ 
साउथम्पटन उसका बड़ा आदर करता था। एक बार प्रसन्न होकर 
उसने शेक्सपियर को पन्द्रह हजार रुपये दे डाले । एक बात 
शेक्सपियर में अर थी । वह असन्‍्तोषी नहीं था। जब उसने 
काफों रुपया कमा लिया तब वह अपने जन्मस्थान स्टटफोर्ड नगर 
मे एक सुन्दर सकान खरीद वहां भलेसानसों की तरह शान्ति में 
४अपना शेष जीवन व्यतीत करने लगा। अब तो लोग चाहते है कि 
मरते दम तक कुछ न कुछ पेदा ही किया करें, कभी विश्राम न ले। 
प्चपन साल के नियम के अनुसार सरकार जबद॑स्ती पेन्शन दे रही 
है । पर आप जन्मपत्री बदलवाए खड़े हैं । 
शेक्सपियर अपने मकान में आराम के साथ रहता था। उसके 
आस पास के सब लोग उससे बड़ा मिन्र-भाव रखते थे। उसके 
समकालीन बड़े बड़े विद्ठान ओर लेखक उसके पास आया करते 
थे। आ्रायः विद्वान लोग ओर प्रतिभाशाली जन एक दूसरे से ईंपो 
रक्खा[करते हैं; परन्तु शेक्सपियर में यह बात न थी। बह अपने 
समकालीन बिद्वज्जनों और प्रतिभासम्पन्नों के गुणों की सदा प्रशंसा 
किया करता था। शेक्सपियर के समकालीनों में बेन जान्सन एक 
प्रसिद्ध कबि था । वह पांडित्य और वहुज्ञता में शोक्सपियर से कही 
बढ़ कर था; परन्तु वह शेक्सपियर की भाँति प्रतिभाशाली और 
प्रत्युवन्नमति नहीं था । इन दोनों में बड़ी नोक-सोंक रहा करती थी | 
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साहित्य-जीवनम बेन जान्सन शेक्सपियर का 'रकीब! था। वह 
शेक्सपियर पर बड़े तीजरकटाज्ञ किया करता था और शेक्सपियर भी 
उसे खूब बनाया करता था । परन्तु सामाजिक जीवन मे दोनो बड़े 
सच्चे और अच्छे मित्र थे। दोनो का आपस में बड़ा हेल-मेल था | 
कहते हैं कि, एक रात को स्टूटफोड के होटल में एक भोज था। 
शेक्सपियर ओर बेन जान्सन भी उस में शामिल थे । दोनो ने खूब 
आनन्द मनाया ओर रात भर आनन्द से जागरण भी किया। 
शेक्सपियर ने खूब मद्यपान किया। रात भर जगने और बहुत 
सुरा-पान करने से शेक्सपियर को ज्वर आ गया ओर उसी ज्वर मे 
उसकी मृत्यु हुईं। परन्तु बहुत लोग इस बात पर विश्वास नहीं 
करते | उनकी राय में शेक्सपियर ऐसे प्रतिभाशाली और विज्ञ 
सनुष्य का अतिशय शराब पीनां असम्भव है। 

यद्यपि शेक्सपियर ने अपने मन से ब्याह किया था? तथापि 
उसका वेवाहिक जीवन बिलकुल ही शान्ति और सन्तुप्टता-पूर्ण 
नहीं था । ख्री-पुरुषों मे कभी कोई बड़ी लड़ाई नहीं हुई ; परन्तु 
ग्राय' आपस में चटक जरूर जाती थी। शायद शेक्सपियर 
की एकाध और प्रेमिकाओका होना ही इस दम्पति-कलह 
का कारण हो । 

अपना स्वास्थ्य बिगड़ता देखकर सन्‌ १६१६ के आरम्भ में, 
शेक्सपियर न अपना बसीयतनामा लिखा। इस वसोयतनामे 
का पहला पैरा पढ़ने योग्य है, क्योकि उससे इड्जडलेड के सबे-प्रधान 
नाटककार का ईसाई धममं मे अटल विश्वास प्रकट होता है। 
वह पैरा यह है-- 

“प्रथम, में अपनी आत्मा, अपने सष्टा इश्वर, को सोपता हूँ । 
में आशा करता हूँ ओर दृढ़ विश्वास रखता हूं कि अपने एक मात्र 
त्राता,इसामसीह के सदूगुणों के निहोरे पारलोकिक जीवन 
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मुझे भी हिम्सा मिलेगा। जिस प्रथ्वी का मेरा शरीर बसा हुआ 
है, उसीको में उसे सीपता हूं । 

उसी साल, अप्रैल के महीन में, शेक्सपियर की मस्थु हुई । 
स्टटफोंड के गिरञाधर की वेदी की उत्तर दिशा में वह संमाधिस्थ 
किया गया । उसकी समाधि के ऊपर उसके स्मरण में कटि से ऊपर 
के भाग की उसकी प्रस्तरमयी मूर्ति (0५५) स्थापित की गई। 
समाधि पर लगे हुए पत्थर पर एक चतुष्पदी कविता खोदी गई । 
कहते हैं कि इसे स्वयं शेक्सपियर ने पहले ही से रच रगबा था । 
बह कविता यह है... 

5# (004 छिशाते, [67 रें28प५-२४४६७ 40700%87, 

॥'0 009 ६06 तेघ$& ७700863 |0876 , 

086586 06 66 खब्चा छ0 8)02"68 6 7080 ५$६07765, 

304 0एछा"४0 8 6 जक्ञत0 907९8 पाए 0072५ 

अथाव--जो मिट्टी यहाँ गड़ी हुई है उसे हे सन्मित्र, इसा- 
मसीह के निहोरे वेसी ही गड़ी रहने दो । उसे खोद़ों मत ! जो 
इन पत्थरों को न छेड़े, उसका इेश्वर कल्याण करे ओर जो इन्हे 
इधर उधर हटा कर इनकी शांति भद्ग करे, उन्हे इश्वर दर दे ! 

शेक्सपियर की प्रतिभा केबल कवत्रिता ही के लिये न थी । 
यदि उसके जीवन की घटनाओं ओऔर अवस्थाओं का बेग उसे 
जीवन के किसी ओर मार्ग में ले जाता तो वहाँ भी वह अपनी 
प्रतिभा के बल से चमत्कारिक काये कर दिखाता। प्राय: कवि 
आदि साहिदयसेवी जन साहित्य ही के रंग में मस्त रहते हैं 
दुनिया के ओर कामों में न ती उनका मनहीं लगता है और न 
उनमे उन कामों के करन की योग्यता ही रहती है। रुपये पंसे की 
ओर उन्हें बेपरवाही होती दै, और सांसारिक कार्यों में प्रचन्ध- 
दक्षता उनमे नहों पाई जाती। परन्तु शेक्सपियर में यह कमी नहीं 


( ४७ ) 


थी। सांसारिक बातो में भी वह बड़ा चतुर धा। यदि बह किसी 
राज्य का सचिव बना दिया जाता तो वह सचिव धर्म को बड़ी 
योग्यता के साथ निबाहता। यदि वह पालेमेन्ट का सभ्य हो 
जाता तो राजनैतिक बातो में वह अच्छा नाम पाता। अपने रुपये 
प॑से के मामले में भी वह बड़ी होशियारी से काम करता था। 
शेक्सपियर ने सब मिला कर कोई छत्तीस नाटकों की रचना 
की ओर बहुत से छोटे छोटे फुटकर काव्य भी लिखे हैं। ये काव्य 
प्रायः एक सुन्दर लड़के या एक सुन्दरी लेडी को लक्ष्य करके लिखे 
गए हैं। इनसे भी शेक्सपियर की प्रतिभा प्रकट होती है । लोगों 
का ख्याल है कि यह सुन्दरी शेक्सपियर की ग्रेमिका थी और 
लड़का शक्सपियर का 'रक्तीब' । परन्तु परमस्नेहभाजन सयोगान्त्‌ 
और बियोगान्त दोनो प्रकार के नाटक शेक्सपियर ने लिखे है! 
अपने नाटकों की कथा वह आय। पुराने किस्से कहानियों था 
नाटकों से लिया करता था। ऐतिहासिक मनुष्यों और घटनाओं 
को भी लेकर उसने कई नाटक लिखे हैं। रोम के इतिहास के 
आधार पर भी उसके बनाए हुए कई नाटक हैं । लब्ज लेबर लास्ट 
( ॥,07०७$ 7.,809007 7,088) नामक नाटक सच सम्मति से 
शेक्सपियर का प्रथम नाटक माना जाता है। रोमन इतिहास के 
आधार पर लिखे गए कोरियोलेनस (००४०0१870०४) को उप्तर्की 
सब से अन्तिम रचना लोग मानते हैं । इसकी सृष्टि सद 
१६०९ ३० अथात्‌ शेक्सपियर की मृत्यु के सात वर्ष ४ ले हुई थी । 
मर्चेन्त आफ वेनिस, किंग लियर, मेकबैथ, और हैमलेट ८ 
शेक्सपियश की सर्वोत्तम रचनाएँ समभी जाती हैं। इसके सिवा 
ऐज-यू-लाइक-इट, रोमियो ज़ूलियठ, टेम्पेस्ट, जुलियस सीजर, 
मिड-समर नाइटस-ड्ीम, ओयेलो, और रिचड [दी सेकरड भी 
उसकी परम प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । 
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यद्यपि अपने नाटकों के कथानक को शेक्सपियर प्राय 
अन्य स्थानों से लिया करता था, परन्तु पात्रों के चरित्रों का चित्रण 
स्वयं उसके मस्तिष्क की कृति है। प्राकृतिक नियमों के अनुसार 
पात्रों के क्रियाकलाओ का निबाहना, एक कोरी कथा को सुन्दर 
आवरण हारा सुधार करना और उसको सरस बनाना, आदि बाते 
शेक्सपियर का काम है। शेक्सपियर के नाटको में मानव-जीवन 
की सभी दशाओ तथा पहलुओ का सच्चा चित्रण है। 

डाक्टर जान्सन ने शेक्सपियर की प्रतिभा के सम्बन्ध में जा 
कहा है वह बहुत ही ठीक कहा है | डाक्टर जान्सन ने लिखा है कि- 

“शेक्सपियर सारे लेखकों से! या कम स कम आजकाल के 
सब लेखकों से, बढ़ कर आकृतिक-कवि है। शेक्सपियर वह कवि 
है कि जो अपन पाठकों के सामने जीवन और मनुष्य खभाव 
का सच्चा आईना रख देता है। उसके पात्र, स्थान विशेषोंकी उन 
रीति-रिवाजो से परिमित ओर निर्मित नही होते है, जो कि 
संसार के अन्य स्थानों में न प्रचलित हां। न वे अध्ययन विशेष 
आर व्यवसाय विशेष की उन विशेषताओं से विशिष्ट होते है जो 
कि थोड़े ही मनुष्यों पर अपना प्रभाव डाल सकती हों। और न 
वे पात्र सबवंदा बदलने वाले फेशन और चक्षणिक मतों से ही बद्ध 
होते है। शेक्सपियर के पात्र साधारण जनता के ठीक अवतार 
है। थे संसार में सदा और सब ठौर मौजूद हैं और जॉच 
करने से वे सबकाल मे पाए जा सकते हैं। अथोन्‌ शेक्सपियर 
के पात्र एक देशीय और एक कालीन नहीं, वरन स्ब-देशीय और 
सर्व कालीन हैं । शेक्सपियर के मनुष्य उन्ही साधारण मनोरागों 
की भेरणा से बोलते और काम करते हैं जो संसार के सभी मनुष्यों 
के चित्तों को क्षच्यध किया करते हैं. और जिनसे यह समस्त 
जीवन जंजाल संचालित होता हुआ जारी रहता है। अन्य 
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कृविया की कृतियों में पात्र, बहुधा व्यक्ति विशेष होता है । पर 
रेक्सपियर की कृतियों में वह साधारणतः कोई मामूली मनुष्य 
हाता है [” 

अथोन्‌ शेक्सपियर के पात्रों के गुण और तरुटियाँ संसार के 
सभी मनुष्यों मर पाई जा सकती है। आगे चल कर डा० ज्ञान्सन 
कहते हे कि यही पात्रगत-सव-व्यापकता इस बात का प्रधान 
कारण है कि शेक्सपियर की कृतियों को ससार के सब देशो और 
सब कालो के लोग पसन्द करते है, और उनकी शिक्षाओं को 
ग्रहण भी करते है। 

शेक्सपियर का अवलोकन-शक्ति विचित्र थी। अपने भाम 
के निकट जिन प्राकृतिक हाथो को उसने अपने वालकपन में देखा 
था, उनका वणन उश्चने अपन नाटको मे बड़ी अच्छी तरह किया 
है। पर शेक्सपियर केवल प्रकृति देवी का ही उपासक न था, 
उस में मानवी-जीवन की प्रवृत्तियों को जान लेने की असाधारण 
शक्ति भी थी। वह जन सभाज की भल्ी से भली ओर बुरी से बुरी 
स्वाभाविक प्रवृत्तियो से अनसिज्ञ न था। कंबल शेक्सपियर के 
नाटकों को पढ़ कर मनुष्य मनुष्य-जीवन का बहुत कुछ तजुरबा 
हासिल कर सकता है । कोन सी ऐसी घटना हैँ, जिस का वर्णन 
शेक्सपियर ने न किया हो ? जिस घटना का वह्‌ वर्णन करता है 
उस का मानो वह चित्र खींच देता है । अति वृद्धावस्था में मनुष्य 
के चित्त की क्‍या दशा होती है, यह आप “किंग लियर” मे देखें । 
उस राजा की दुष्ट पुत्रियो न उसके साथ बहुत ही बुरा व्यवहार 
किया। शेक्सपियर के दुःख तथा परचल्त,प के वाक्यो को पढ़ 
नेसे यही मालूम होता है, मानो शेक््सपियर स्वयं ही अपनी सनन्‍्तान 
के हाथो पीड़ित हो रहा था। सन्‍्तान को हैकतघतवा के विषय मे 
बह लिखता है:-- 


( ५० ) 
उएफक व पवि० | 070. 797"0॥6 ॥687॥७व 2070, 
30०ए6 गांध००णा३ ५ 600 0 50005 (॥68 श॥ & 
६॥4॥॥ $। 
[8॥0 [॥6 88३०१:४०07)506) , 
अथात--हे ऋतप्नते | हे पाषाण-हृदया राक्षसी ! तू सन्तान 
मे प्रकट होकर घड़ियाल से भी अधिक भयाबनी मालूम होती है । 


देश-प्रम 

शेक््सपियर देश हित का नमूना है। उसके नाटकों मे अनेक 
स्थानों पर देश-हित के वहुत ही अच्छे वन हैं । 'द्वितीय- 
रिच्ड! नामक नाटक मे वह अपन देश की ऐसी प्रशंसा करता है 
मानों उसके रोम रोम सें देशहित भरा हुआ हो। वह लिखता है:- 
दत8 (ि096] 07076 00 798, ॥॥3 800]77760 ॥86, 

पफांड 63७0 04 ४७]९४७, 0॥9 88696 07 69/8, 

पताड 0067 ग्िद6, (6९77-])07७ 8९, 

भला अपने देश के लिये स्वर्ग से अधिक ओर कोन सी उपमा 
हो सकती है ? 

ओर देखिए-- 

पफांड ए7600प78 80006 86 7 ६88 8॥ए87 568. 

अथांतू-४ ग्लैश्ड क्या है, मानो रुपहले समुद्र में हीरा जड़ा 
हुआ है | एक स्थान पर उसने लिखा है:--- 

8 8 7079 98760 77009" एशंत्रा 76 वात 

79]958 7०ावीए जाग 90७१ ९8७8 70 57768 

78 706079:. 
80 छ९९ए॥॥98, हाधा72, 27880 4 68609, 779 €७४ग, 
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अथात्‌--जिस प्रकार बहुत दिनों से बिछुड़ी हुई माता, जब 
फिर अपने बच्चे से मिलती है, तब रो रो कर और हेँस हेंस कर 
उसके साथ खेलती है। उसी तरह हे देश, मे ऑमू वहा कर और 
मुसकराकर तेरा स्वागत करता हूं | 

साधारणत अपने देश की उपमा माता से दी जाती है । परन्तु 
यह देख कर कि कुपुत्र बहुत होते है और कुमाता शायद ही कोई, 
शेक्सपियर ने अपने देश की उपमा बच्चे से दे कर खूब कमाल 
किया है । 

ऊ660 ॥0809 80४९८/९४१४408, 77५ ४७॥४)० ७७१, 

अथातू--हे सुन्दर देश! अपने मम्राद के शत्रुओं का 
पोषण सत कर | 

११३0 ७ ए7॥9 ॥00०8 ६0 796 ७४९॥)१९४७, 

याद ए6॥ 8969 47077 79 08077 7।72ट% ० 409 शु', 

(प्काव ४ 4 ४85 488, ७00 ७ ए९तरी॥9 80९७४, 

६४४088७ 07 06 ६07909778 ए ७३४॥ 87707फ) ई४0प06 

१70७ 46800 प७0०0॥ ४॥४ 80४67/890 5 ७87१68, 

अथोंतू--है देश, मेरे शत्रुओ को तू' कॉट दे ओर जब वे तेरी 
गोद मे से फूल तोड़ना चाहे) तब उस फूल में एक ऐसा सॉप रख दे, 
जो अपने दुहरे मुंह से तेरे सम्राद्‌ के शत्रुओ को काट खाए | 

और भी देखिए, जूलियस सीजर! नामक नाटक में ब्रूटस 
अपने व्याख्यान मे सीज़र की हत्या का क्या कारण बताता है -- 

॥# (06४७९ 08 80ए 77 ४73 8550700)ए9, 097 (68/ 
निंशाते 9 0886897, 0क7 ल 5७५४ हा 3/प्रए8 40ए8 
£0 (886897 9९४ 70 ९€88 ६087 3, 3, 07600, |8 
#070प 66804 एज फ्रैश्पाएड 7056 820४6 (३९४७३ 
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#78 १४ 79 87059860',---१०६ [09/ 4 |0783 (४3९४४/ |68५, 
9796 _ 70५#8प [40770 770९; 


५ ३ 8 का. हूँ ९ हे 
अथात यदि आप में से कोई सीजर का मित्र है तो आज में 
उसे बताता हूं कि ब्रट्स सीज़र का कम मित्र नहीं है) इसपर 
यदि वह पूछे कि मैने सीज़र को क्यो मारा: तो मेरा उत्तर यह है 
कि सीज़र पर मेरा स्नेह कम न था; पर रोम पर मेरा स्नेह अवश्य 
अधिक है । 
शेक्सपियर के विपय मे जितनी कथाएँ प्रचलित हैं; उनसे 
मार्म होता है कि वह बड़ा शराबी था ओर उसमें शराबियों के 
सभी दुगु ण वतमान थे। कुछ भी हो इसमें संदेह नहीं कि वह 
सदाचार का आदश नही था। लंदन पहुंच कर वह एक नाटक- 
मण्डली मे सम्मिलित हो गया। परंतु नटोंका जीवन सुखभय तो 
होता नहीं। शेक्सपियर के समय में तो उनकी दु्ेशा थी। 
इसलिये उसको अपमान और कष्ट चुपचाप सहन कर लेना पड़ा। 
यह बात क्रम उसके निम्नलिखित पद्मो से अनुमानित कर सकते हैं। 
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अधात्‌-कीन समाज का तिरस्कार, अन्यायिया का अत्याचार 
अभिमानियों का दपं, तिरस्कृत प्रेम की वेदना आदि ढुःखा को 
सहना स्वीकार करेगा; जब वह अपन शरीर के नाशसे इन दुखा 
से मुक्ति लाभ कर सकता है। 

नीचो की संगति मे रहन स नीचता आही जाती है । जल मे 
रह कर कमल के समान निलिप्त बने रहना सभी छागों के लिये 
सम्भव नही है । नाख्यशालओ में काम करने वाले लोगोंके जीवन 
में अध रात्रिकी छाया स्व बनी रहती है। उन्हें अपने भावोके 
बपरीत रंगमंच पर प्रेम करना पड़ता है? निराश होना पड़ता है 
तथा हथ और खेद प्रदर्शित करना पड़ता है । सनुप्य उसके लिये 

क्रीड़ा की एक सामग्री हो जाता हैः और व भावों का अचुकरण 

करते करने अन्तमे स्वधा भावशुन्य हो जाते हैं । इसी लिये 
उनके आचार व्यवहार मे कृत्रिमता ओर निलेब्जता आ जाती है | 
शेक्सपियर पर भी नाल्यशाला के जीवन का प्रभाव पड़ा था। नास्य 
शाला के बाहर वह बई लोगो की सद्गति मे रहता था। जो 
सदा सांसारिक-बेभव ओर पार्थिव-सुखा मे द्वी लिप्त रहते थे। 
यही कारण है कि हम शेक्सपियर की प्रथम रचना--वेनस और 
णडोनिस में बाह्य सोदय की अभिव्यक्ति और विलास की तीज्र 
भावना पाते है। इसके बाद उसने प्रेमोन्‍न्माद का अनुभव किया । 
चह अपने उन्माद५र लज्ित था, पर उसे छोड़ नहीं सकता था । 
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शेक्सपियरकी यह प्रमभावना बढ़ती ही गई। अंत में बह 
समस्त विश्व भे अपनी प्रेमिका का सांदय देखने लगा । 
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मेने जितने फूल देखे सभी ने तुक से कुछ न कुछ चुरा लिया है। 
किसीने तेरा रंग चुराया है, तो किसीने रूप। किसीने तेरा माधुये 
अपहरण किया है, तो किसीने तेग सुगंधिमय निग्वांस । 
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कालिदास सौन्दय्य का कवि है। 


“कालिदास सौंदर्य का कबि है।” अलौकिक सोंदय-दृष्टि ही 
उसकी प्रतिभा का मूल तत्त्व है। कालिदास के साज्षाव में यदि 
जगत की सुन्दरता दृष्टिगोचर होती है, यदि बहिजगत,अन्तजगतः 
बौद्धजगव और अध्यात्मजगत अपने अपने आवरण दूर कर नमप्न 
सौंदर्य की काकी कराते हैं, यदि सोदय विविध रूप धारण कर 
उसके काव्यकों प्रकाशमय बनाता है, और यदि उसके काम में 
असुन्दर, असधुर और असुकुमार का समावेश नहीं होता, तो 
निस्सन्देह कालिदास सोदये का कवि है। 

बहिर, अन्तर, सद्य और धर्म इस भेद के अनुसार चार 
ज्ञानेन्द्रियों हें | ज्षेय-जगत इन चारों से अलग है। बहिजेगत, 
अन्तजगत, बोखजगत ओर अध्यात्मजगत के रूपन्द्रिय पदार्थों का 
सोंद्यंजगत में समावेश होता है। यहॉ इन जगतो के विपय में 
कुछ लिखना असंगत नही होगा । 

पहिला बहिजंगत है | यह वह जगत है जो आँख आदि बहि- 
रिन्द्रियो से जाना जाता है। इसके दो भेद हैं; एक जड़ और दूसरा 
चेतन । जड़ जगत पुनः आकृतिक और कृत्रिम में विभक्त है। 
प्राकृतिक-जगत वह है, जहाँ मनुष्य की क्रिया-शक्ति पयुक्त नहीं 
होती। जैसे नदी, पवेत आदि । ओर क्त्रिम-जगत वह है जो 
मनुष्यके अधीन है. जैसे मन्दिर, प्रासाद आदि । चेतन-जगत 
में भी एक तरफ नर-नारियों हैं; ओर दूसरी तरफ पशु, पक्ती, कीट 
आदि। जड़-जगत और चेतन-जगत दोनो एक ही स्रष्टा की 
सड्टी है। विभिन्न होते हुए अनुभव द्वारा दोनो मिश्रित माने 
जाते हैं। प्राकृतिक-जगत में ही चतन जगत के पशु, पत्ती आदि 
गिने गए हैं: ओर नर-नारियाँ कत्रिम जगत के साथ । कालिदास ने 
भी अपने काव्यों में इसी की पुष्टि की है । 
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पग्राकृतिक-जगत का विस्तार अनन्त है। जल में, थल मे, अंतरिक्ष 

में कही भी इसका अन्त नही मिलता | प्रकृति के अनन्त विस्तार 
की छाया कालिदास के काव्य में पड़ी हुई है । कालिदास का काव्य 
ग्राकृततोदय का अनन्त भण्डार है। वहाँ किसी पदाथ की कमी नहीं 
है। जो खोजेंगे वही मिलेगा। प्रभात, मध्याह, संध्या, शवरी 
तपनारुण, कोमुदी विभात, नक्षत्र-मण्डित आकाश-मशडल, इन्द्र 
धनुप रखठिज्त विद्यत घोष, सुमधुर पवन संचार, सधुरनादी-सुदूर- 
मेघमाला, विकसित वृक्ष, पुष्पित-लताएँ, नए कुपाकुर, उज्ज्वल 
ओ।पधि, फूल, सघुफल, अभ्रमर-स्प्रए-मुकुल, स्फुटोन्सुख किशलय 

छायामय कुछष्जवन, सुखमय उपचवन, निबिड़ अरण्य, अटल भूधर 
उत्ताल सागर, उज़सिव तट, तरंगमय सरोबर, फेन सहित मरने, 
कंणवाही समीर, शीतल शिशिर, हिसतुपार, सुगंधित पुष्प, 
ज्यो त्स्ता-प्रकाश, मलयागिरि की वायु, तरंगो के हिलोरे, मधुमय, 
पराग, नीरद का वारि आदि कहाँ तक कोई लिख सकता है। उसमें 
जो खोजागे वही मिलेगा। एक उदाहरण देख लीजिए; कुमार 
सम्भव! के प्रथम संग में कवि गे दिमालयका वर्णन किया है - 
वह केसा मनोहर है 

अस्व्युत्तरध्यां दिशि देवतात्मा हिमालयो नाम नगाधिराज: 

पूवापरी तोयनिधी वगाह्य स्थित: प्रथिव्या इब मानदण्ड: ॥ १॥ 

य॑ सवशैला: परिकव्प्य व्स मेरो स्थिते दोग्घरि दोहदस्ते । 
भाखन्ति रत्तानि महीपधीश्च प्रयूपदिष्टांदुदुहुधरिन्रीम ॥ २॥ 
अनंतरत्न प्रभवस्य यस्य हि न सोभाग्यविलोषि जातम । 

एक हि दोषों गुणसंनिपाते निमज्ञतींदों! किरणेप्विवाह्: ॥ १॥ 
यश्चाप्सरों विश्वरममण्डनानां संपादयित्रीं शिखरेबिभर्ति 
वचलाहकच्छेद विभक्त रागामकालसंध्यासिव धातुमत्तम ॥४॥ 
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आमेखल संचरतां घनानां छायामधः सानुगतां निपेब्य । 
उद्देजिता वृष्टिभिराश्रयंते शुल्गाणि यत्यातप्ति सिद्धा:॥ ५॥ 
पई तुपारखति धं।त्तरक्त' यस्मिन्न दृष्टापि हतद्विपानाम । 
विदंति माग नखरसंधमुक्तेमुक्ताफले:ः केसरिणां किराता: ॥ ६।। 
न्यलाक्षरा धातुरसन यत्र भूजत्वच. कुषजरबिंदु शोणा. । 
ब्रजंति विद्याधरसुन्दरीणामनड्ञलिग्य क्रिययोपयोगम || ७॥ 
य प्रयन्फ्रीचकरन्थभागांदरी मुखोत्थेन समीरणेन । 
उड़ास्यतामिच्छेति किनराणां तानप्रदायित्वमिवोपगंतुप्‌ ॥| ८॥ 
कपोज़ करिभिविनेतुं विधट्टितानां सरलद्रमाणाम्‌। 

यत्र खतक्ीरतया प्रसूतः सानूनिगंध. सुरभी करोंति।॥ ९॥ 


वनेचराणां वबनितासखानां दरसीग्रहोत्सड्रनिपक्तमास: | 
भवंति यत्रोपधयों रजन्यामतैलपूण सुरतप्रदीपा. ॥१०॥ 
उद्वेजयत्यंगुलि पाष्णिमागान्मा्गं शिल्ीमूत हिमेषपियन्र । 
न दवहशो शिपयोधराता मिदन्ति सन्‍्हों गतिमश्वमुख्य" ॥११॥ 
दिवाकराद्रद्दति यो गुहासु लीर्च दिवाभीवभिवान्धकारम्‌ । 
झलुद्रेईपि नने शरण ग्पन्ने ममत्वमुच्चे: शिरसां सतीव ॥१२॥ 


लांगूलविज्ञेवविसर्पिशो मैरितसततश्रंद्रमरीचिगोर: । 

यस्थाधयुक्त गिरियजशवई छुबन्ति बालव्यजनेश्वश्नय' ॥१३॥ 
यत्रांशुकालेपविलज्ितानों यदव्छ॒या कि पुरुपाज्ननानाम | 
दरीगहद्वारविलम्विविम्बलिसस्करिएययों जलदा भवंति॥१छ॥ 
भागीरथी निररसीकराणां बोढ़ा मुह कम्पितदेवदारु:। 
यद्वायुरन्विष्टमगे: किरातैरासेव्यते भिन्न शिखण्डि बह: ॥१०। 
सप्तर्पिहस्तावचितावशेषाण्यधीं विवस्ान्परिवत्त मान: । 

पद्मानि यस्‍्याग्रसरोरह्माणि अबोधयस्यूध्बमुखेमयूसे ॥१६॥ 
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भारतवष के उत्तर में पवतों का राजा, हिमालय नाम का 
एक पवत है। इसके शिखर हिमसण्डित हैं । इसका विस्तार पूर्वीय 
सागर से लेकर पश्चिमीय सागर तक है | हिमालय, ऐसा मालूम 
पड़ता है, मानों, प्थिवी मापने का मानदण्ड ही हो | इस पवत पर 
नाना प्रकार के रतन और ओषधियां चमक रहीं हैं । चन्द्रबिम्ब में 
जैसेउसका कलंक छिप जाता है, अनेक गुणोमे जेसे एक दोप छिप 
जाता है, वेसे ही इसके अनेक गुणोंके आगे इसका हिमरूपी 
दोष छिप जाता है। इसके आगो पर अकाल ही धातुराग 
के कारण, संध्या मालूम पड़ने लगती है, जिससे अप्सरावग्ग 
अपना श गार करती हैं। इसके शिखरो पर सूय-किरणे बड़ी शोभा 
देती है। इसके अधोभाग में मेघमएडली जलधारा बरसाती है । 
गजहन्ता-सिंह के शोणित-सिक-पाद-चिन्ह बरफ में विलीन हो 
जाते हैं । मार्ग मे गजमुक्ता बिखरे हुए देरशाकर क्रिरात उनका सागे 
बताते हैं । कीचक वायु-पूरित हो के मानो गायक किन्न र-गणको 
प्यारी ताल देता है। विद्याधर सुन्द्रियाँ भोजपतन्र पर अनद्भ-देव- 
सन्देश गेरुसे लिख कर अपने प्रिय के पास भेजती हैं। विपिन-निवासी 
अंधेरी रात मे औषधियों के प्रकाश में खूब कलोल करते हैं । करि- 
कपोल-ताड़ित-साल-द्रम-दुग्ध-गंध से सुरभित हो के, यहाँ की 
वायु सबको सुख देती है। निज कुच और नितम्ब के भारी बोमे 
के कारण किन्नर नारियाँ बरफ पर भी मंदगति ही से चलती हैं । 
महानीच भी जब श्रेष्ठ जनों की शरण लेता है, तब्र वे उसको, 
तत्लण, म॒ठुल वाणी से अभयदान देते हैं, उसी तरह, दिनमें, रबि- 
की डर से, उलुक की तरह अंधकार इस पबत की शरण लेता हैः 
तब भूधरपति उसको अपनी गुरा में छिपा कर उसकी रक्षा करते 
हैं। इस पर्वत पर जब किन्नर-बाला रतिसमर मचाती हैं, और 
वस्त्र खींचने से लब्जावशः स्कुच-सकुच रह जाती हैं, किन्तु गुडा- 


€ ३ 
द्वारों पर जब उनकी आंख अनायास पड़ती हैं, तो मेघ को परदे 
की तरह लटके हुए देख, अपना सब सड्लोच छोड़ देती हैं । सुरा- 
गाय अपनी पूछी से इस पर चमर ड॒लाती है, मानो यह वतलाती 
हे कि, यही महीधरों का राजा है। देवदार-इच्तोकों कम्पित करती- 
हुई, सुरसरि-कण-लाने वाली वायु को, थके हुए किरात लोग यहाँ 
पाते ओर सुखी होते है । दिनकर इसके उच्च-शिखर-गत-जल के 
कमलो को विकसित करता है। विधि ने इसमे धरणी के धारण 
करने की शक्ति देखकर इसको यज्ञभाग और मूधरपति का पद 


सी दिया है। ] 
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रबतक; इन्द्रनील, अ्रखवण, आल्पूस, काकेशस, स्किडड आदिसे से 
वि की ऐप कक कप 
कोई भी कालिदास के हिमालय की टक्कर नहीं ले मकता । सेलिके 
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* नक्तत्रा की पिज्ञीन करन वाले रयके तेज की तरह काक्शस पर्वत 
के हिमशिखर शोभायमान है। भर निरन्तर उसकी तराई भ निर्मित और नष्ट 
हुआ करते हे ओर सदा जलरबव किया करते है। हिमप्रवाह की ऋरफरी 
ओताओ। पर जादू का काम करती है । पिस्तृत मैदान म शान्ति का अखड 
राज्य दृष्टिभाचर होता है| सूर्य के आतप से पिघल के हिमकरा रुसे गिरते है, 
मानो आपस सम लागाबाजी करते हैं। | 

। क्ितिज के निकटवर्ती नाचे ऊचे पवतें के शोखर पर दूरतक ऊपर 
की तरफ दृष्टि डालेन से तारागणा और नील गगन के अतिरिक्त छझुछ 
भी दृष्टिगोचर नही होता । 

)८ ५८ ५९ 
स्ितिज के किनारे पीछे से काले रग की बढी चोटी वाला एक पवत झभिमान 


पूर्वक अपना सिर उठास हुए था । 


( ६१ ) 
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विस्तार के भय से यहां और लोगो के वर्सन नहीं दिए गए हैं| 
इन सब वरणनों की तुलना करने से यह विदित होता है कि किसी 
ने तो पवेत की भीपण॒ता दिखाई है और किसी ने गंभीरता । परन्तु 
कालिदास के हिमाऊूय की सुन्दरता किसी के भी पवत में दृष्टिगोचर 
नही होती । यही हाल रघु के समुद्र ब्णन मे भी पाया जाता है। 
किसी ने ( 87709 ) प्राकृतिक-जगत की भीम प्रचंडता में अपने 
हृदय के उद्देग की छाया देखी थी किसी को ( ५४ ०/१४७००४) 
आकृतिक जगत में एक विश्वमयी महाशक्ति का चिन्मय विकास 
नज़र आयाः ओर किसी को ( भवभूति ) प्राकृतिक-जगत में 
प्रशांत गंभीरता की मूति ध्यान में आई, परन्तु किसी ने भी कालि- 
दास की तरह प्रकृति मे सुषमा, शोभाः मघुरता और सुन्दरता 
की भांकी नहीं की है। 

देखिए हिमालय के गिरिवन में ऋतुराज बसन्‍्त का समागम 
कैसी धूमधाम से होता है । 
तस्मिन्बने संयमिरनां मुनीनां तप: समाधे: प्रतिकूलबर्ती । 
संकल्पयोनेरमसिसानभूतम्‌ आत्मानमाधाय मधघुजजम्मे ॥१॥ 


( ६२ ) 


कुवेरगुप्तां दिशमुष्णरश्मी गन्तु प्रवृत्ते समयं विलड्घ्य । 
देग्दक्षिणागन्धवर्ह॑ मुखेन व्यलीकनिश्वासमिवोत्ससज ॥२॥ 

असूत सथ्ः कुसुमान्यशोक. स्कन्धाटश्वत्येव सपरलवानि । 

पादेन नापेक्षत सुन्दरीणां संपकमासिव्जित नपुरेण ॥१॥ 

सद्य' प्रवालोद्‌गमचारुपत्रे नीते समाप्ति नवचूतबाणे । 

निवेशयामास मथुदि रेफास्नामाक्षरणीव मनोभवस्य ॥४॥| 

वशग्रकर्ष सति करिकारं दुनोति निगन्‍्धतया सम चेत:ः । 

प्रायेश सामभ्यविधी गुणानां पराक्मुखी विश्वस्ज: प्रवृत्ति: ॥५॥ 

बालेन्दुवक्राययविकाशभावादूबभु: पल्ाशान्यतिलोहितानि । 

सद्यो वसन्तेन समागतानां नखक्षतानीव वबनस्थलीनाम्‌ ॥६॥ 

जग्नद्विरेफाञ्जनभक्तिचित्र मुखे मधुश्रीस्तिलकं प्रकाश्य । 

रंगेण. बालारुणकोमलेन चूतप्रवालोएमलंचकार ॥ज॥ 

म॒गा: प्रियाल द्रममच्जरीणां रज: फरीविष्नित दृष्ट्रिपाता: । 

मदोद्धताः: प्रावयनिल॑ विचेरुव नस्थलीमंमंर पत्रमोक्षा: ॥८॥ 

चूताक्वरास्वादकपायकण्ठ: पुंस्को किलो यन्मधुर॑ चुकूज । 

मनस्विनी मानविधातदर्त!ं तदेव जाते बचने स्मरस्य ॥९॥ 

हिमव्यपायाहिशदा धराणामापाण्डरीभूतमुखच्छुवीनाम । 

स्वेदोद्गमः कि पुरुपाड्नानां चक्रे पद पत्रविशेषकेष ॥१०॥ 

तपस्विनः सथाणुवनीकसस्तामाकालिकीं वीक्ष्य मधु प्रवृत्तिम | 

ग्रयत्नसंस्तम्भितविक्रियाणां कथंचिद्दीशा मनसां बभवुः ॥११॥ 

त॑ देशमारोपित पुष्पचापे रतिह्वितीये मदने अपन्ने | 

काप्टागतस्नहरसानुविद्धं इन्द्वानि भाव॑ क्रियया विवत्र: ॥१२॥ 

मधुद्विरेफ: कुसुमैकपात्रे पपो प्रियां स्वामनुवतेमानः । 

आड़ ण च स्पशनिमीलिताज्षीं रुगीमकणड्यत कृष्णसार: ॥१३॥ 

द॒दौ रसाप्लुजरेणुगन्धि गजाय गण्डूषजलं करेणु: । 

अधॉपसुक्तेन बिसेन जायां सभावयामास रस्थाड्ननामा ॥१७॥!। 


( ६३ ) 


गीतान्तरेप श्रमवारिलेशे: किंचित्समुच्छुवासित पत्रलेखम्‌ | 
पुष्पासवाधूरित नेन्रशोमि श्रियामुखं कि पुरुषश्चुचुम्बे ॥१४॥ 
पयाप्रपुष्पस्तवकस्तनाभ्य: स्फुरतवालोष्ठ मनोहराभ्य: । 
लतावधूभ्यस्तरवो5्प्यवापुविनम्रशाखाभुजबन्धनानि ॥१६॥ 


( कुमारसंभव॑ सग ३ जोक २५-३९ ) 


परिडत महावीर प्रसाद हिवेदी जी ने कुमारसम्भव का भी 
हिन्दी में पद्यात्मक अनुवाद किया है। हम उन्ही के अनुवाद में से 
मूल के पयाय पद देते हैं । छिवेदी जी के विषय में कुछ लिखना 
सूथ को दीपक दिखाना है-- 

उस आश्रम वाले अरण्य में थे जितने संयमी मुनीश 

उनके तपोभड़ में तत्पर हुआ वहाँ जाकर ऋतु-इश । 

मथ के अमिमान रूप उस मधु ने अपना प्रादुभांचः 

चारो ओर किया कानन में; दिखलाया निज प्रबल प्रभाव ॥१॥ 

यक्षराज जिसका स्वामी है उसी दिशा की ओर प्रयाण, 

करते हुए देख दिनकर को; उललब्नन कर समय-विधान । 

मन में अति दुःखित सी होकर, हुआ समझ अपना अपमान, 

छोड़ा दक्षिण -दिशा-बधूने मलयानिल निश्वास-समान ॥१॥ 

कामिनियो के मघुर-मधुर-रवकारक नव-नपुरवारी 

पद से स्पश किये जाने की न कर अपेक्षा सुखकारी । 

गुद्दे से लेक+ अशोक ने, तत्लुण, महा, मनोहारी, 

कली नवल-पलच-युत सुन्दर धारण की प्यारी प्यारी॥१॥ 

कोमल पत्तों की बनाय, कट) पत्तपंक्ति लाली लाली, 

आम मज्ज्जय के प्रस्तुत कर नये विशिख शोभाशाली | 

शिल्पकार ऋतुपति ने उन पर मधुप मनोहर बिठलाये 

काम-नाम के अक्षर मानों काले काले दिखलाये ॥७॥ 


( ६४ ) 
रहती है यद्यपि कनेर मे रुचिर रज्ज की अधिकाइ। 
तद॒पि सुवास हीनता उसके मन को हुई दुःखदायी । 
बही विश्वकत्तों करता है जो कुछ जी में आता है 
सम्पूणता गुणों की प्राय: कही नहीं प्रकटाता है ॥७॥ 
बालचन्द्र सम जो टेढ़ी है, जिनका अब तक नहीं विकाश 
ऐसी अरुण वर्ण कलियों से अतिशय शोभित हुआ पलाश । 
मानो नव-वसनन्‍्त नायक ने, प्रेम-विवश होकर, तत्कालः 
बनस्थली को दिये नखो के क्षतरूपी आभरण रसाल ॥३॥ 
नई बसन्ती ऋतु न कर के तिलक फूल को तिलक समान 
देकर मधुप मालिका रूपी म॒दु कजब्जल शोभा की खान। 
जेसा अरुण रंग होता है बाल सूय मे प्रातःकाल 
तह्त्‌ नवल-आम-परलव-मय अपने अधर बनाये लाल ॥ज 
रुचिर चिरोजी के फूलों की रज जो उड़ उड़ कर छाई, 
हरिणों की आँखों मे पड़ कर। पीड़ा उसने उपज्ञाई ; 
इससे, थे अन्धे से हो कर, मरमरात पत्ते वाले , 
कानन मे, समीर सम्मुख, सब भागे मद से मतवाले ॥2॥ 
आम मरी का आस्वादनः कोकिल ने कर बा (बार 
अरुण कणठ से किया शब्द जो महा मधुरता का आगार | 
४ है सानिनी कामिनी ! तुम सब, अपना मान करो निःशेष ” 
इस प्रकार मनन्‍्मथ-महीप का हुआ वहीं आदेश विशेष ॥९। 
जिनके अधर निरोग हो गये हिम पड़ना मिट जानेसे 
जिनकी मुख-छुबि पीत हो गयी कुक्म के न लगाने से । 
ऐसी किन्नर-कामिनियों के तनमें स्वेद बिन्दु, सुन्दुर 
रुचिर पत्र-रचना के ऊपर शोभित हुए, प्रकट ही कर ॥१०॥ 
शिव-आश्रम के आसपास थे जितने मुनिवर बनवासीः 
असमय में ही देख आंगमन ऋतुपति का माया राशी । 
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सहसा अति गुरुतर विकार का कई बार, खाकर भोका, 

किसी प्रकार उन्‍्हाने अपना विचलितचिच-वेग रोका ॥|११॥ 

पुप्प-शरासन पर चढाय शर, उस प्रदेश में जब रतिनाथ 

पहुंचा, निज सहथमचारिणी रति को लेकर अपने साथ । 

जितने थे स्थावर, जद्गभम, सब आतुरता वश बारम्बार, 

रति-सूचक-शड्भार भावता करने लगे अनेक प्रकार ॥१र। 

फूलरूप एक ही पात्र में मरा हुआ मीठा मकरन्द, 

भ्रमरी के पीने के पीछे पिया अ्रमर-वर ने स्वच्छुन्द | 

ने से जिस प्रिय। मगीने सुख बस किये विलोचन बन 

एक सींग से उस खुज्ञाया कृष्ण सार मगने साननन्‍्द, ॥१३॥॥ 

गजनी न मुखमें रखकर जल पह्ुज-रजोबास वाला 

रसके वश होकर, फिर) उसको निज गज के मुखमें डाला । 

आधे खाये हुए कमल के मजल तन्‍तु जाल देकर 

चअक्रवाक ने किया जिया का आदर, अनुरागी हो कर |? ४।॥। 

'ऊचे स्वरसे गान-समयमं, प्रचुर परिश्रम होने से, 

कुछ कुछ बिगड़ गयी जिस मुख पर पत्रावली पसीने से 

पृष्पासव पीनसे जिस पर धूम रहे दग अरुणारेः 

रसिक किन्नरों ने पत्नी के चूमे मुख ऐसे प्यारे ॥१०॥ 

फूले हुए नवल फूलो के गुच्छे रूपी कुच वाली 

हैं चन्चछ पल्‍लव ही जिनके अधर मनोहरता शाली । 

ऐसी ललित-लता-ललनाओं से तरुओ ने भी पाया 

भुकी हुई शाखाओं के मिस भुजबन्धन अति मन भाया ॥१६॥ 

प्रकृति का ऐसा सुन्दर बशन काव्य-जगत से और कहीं भी 
नहीं है। तरुलता, कुसुम-पललव, मंग-मगी आदिका समावेश 
कैसा मनोहर है । इस के आगे मिल्टन का स्वर्गोद्यान भी पानी 
भरता है | मिल्टन ने स्वगे का वणन करते समय सौदय जगत 
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के सब उपादान एकत्र करने मे कुछ भी उठा नहीं रखा, परन्तु 
फिर भी वह कालिदास की हैसियत को न पहुंच सका। मिल्टन के 
स्वर्गोद्यान की भी एक भांकीकर लीजिए | 
धि0णश ॥707 80 5७७76 70प70 ॥6 ए0१8960 
700९8, 
(07989 ०ा 00970 76877, १74 8६703 ०६ 800, 
पाप छाथ्थर 0707 प्रतव9" 79शाप०॥४ 87908688, 
दिक्ला3 78000., शाध्यधं72. 08800  छोदठा70, ६7 466 
क0फ5 0७७४ ४४0%ाफए ० एक 9686, 
»< >< ५८ 
%0॥ए४३ 07 ॥7, 800 08]8 &706 79977, 
30008 ज्ञत676 (6 770? इप्प्त गी'४ छाए 
8770८, 
ब)७ ०0०0 700, ७70 ए७76 (06 प्र7ए067060 ४080७ 
उक्रए0श760 (6 7000-06 70ज़8७७8, 'फ्राा$ 
ए&8 ६078 9]908 
4. 78779 ?९प्७] 8680 07 ४8४४०प७ ए769 , 
670ए४98 छ088 शाएं। #7688 ए89£ 00407005 
2पाशड &7प 098]778 ; 
(00४॥76ए8 पञ 0056 श/प। एप्ाफांग्राँ ते जाए &000॥ पंप, 
प्रणा& ६एणां४09, &00 0०7 40॥0008 (88६6, 
8656 ४60 8छ738, 07 )079] (0 फ्रप्5, ७४0 400६8, 
दए8202 ४78 ६00067% ॥670, ज्ञछ67/6 7009700५७प, 
07 छबबागए ्री]006 07 69 07७७४ ।89 
08 5076 ए790008 ए७।०४ 807880 ]6७ 807९, 
पगृठजफ़ 8७858 ०७) 906, धाप ए(070 07 (06 ४086 
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खया0ग6/ ग्रंप8, परा॥078200प5 87003 ७70 09988 
(0६ 800 #80888, 0767 ज़रा 06 72 ४6 
3895 7070 ॥867 फ॒पा"06 97७]06 &706 99777 ७७९०९ 
जप्रदप्रं१ए0(, 7087 ए76 शराप्रण्माप्रापं7ए' 0०॥९४७०४] 
90ए7 ४ ॥6 8098 70॥8, धा59९7५6१, 07 ॥7 ७ 487९, 
प्रप# ६0006 (47906व 0870, एव ॥779746 0 0760, 
क्र9०७ 0"ए8) पा।॥0७ ॥005, पराव68 ॥897 ५६78७॥७. 
पृफ9 9एत५ ॥॥6॥7 ०0007 ०9079, #ां।' ए2009] 9॥7'8, 
7#8990778 08 8706॥] 0760 7 870, 8 &#प76 
एफछ #०णणतए 404ए68 फगा।8 परएछ0एडक एक 
ता; णाह। 0 (2९४ दा ५ 586 0प्.७३ पा (39706, 
4,00 070 0060 ९४७७४७॥ $8977॥2' 
भावार्थ--मिल्टनके खर्गोद्यानमें सदा वसंत की तूती बोलती 
है। यहां अमृतवारि कैसी खूबीसे नीलम के हौज़ से [निकल, खुर 
खुरे नाले में तथा मुक्तारत और स्वगणेरेणु पर छाँर मे चकर 
काटती हुई स्वग के पुष्प और पौधों को सींचतो है। पुष्पों का 
तो पूछना ही क्या है, जहाँ देखो वही पहाड़ पर, मैदान मे, जहाँ 
कही उगते हुए सूर्य की रोशनी पड़ती है, खुले खेत तथा छाएदार 
कुख में, सब जगह इन्होने गुलचमन बनाए रखा है। यह उद्यान 
अनक भाँतिके आनंदप्रद दरृष्यो से सुशोभित है। कु्ब के प्रत्येक 
महान बृत्षोंमेंसे सुमधुर और सुगंधित रस भरते हैं, पके हुए 
सुस्वादिष्ट फलोंसे वृत्त जगमगा रहे हैं | मैदान में मबेशी हरी हरी 
दूब चर रहे हैं। बोच बीच में खजूर के पेड़ तथा पुष्यो से 
आच्छादित घाटियाँ नज़र आती हैं। कांटे-रहित-गुलाब तथा 
रंग-बिरंगे' पुष्प यहां की शोभा दिन दुनी ओर रात-चोगुनी बढ़ा 
रहे हैं। दूसरी तरफ छाएदार गुफा है, जिस पर अंगूर की लतर 
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चढी हुई है और जिसमे अंगूर के गुच्छे के गुच्छे लटक रहे हैं, 
पासही में करारे पर से पानी के भरने भर रहे हैं, जो एक मील में 
गिरत हैं, जिसके चारो तरफ मेहदी की टट्टी लगी है । ओर जिस- 
का पानी स्फटिक की तरह निर्मेल है। पक्तीगण अलग ही सुमधुर 
गान सुना रहे हैं। खेत और कुख मे से बसंती पवनके बहने के 
कारण वृत्तों की पत्तियां अलग ही अपना राग अलाप रही हैं। 
और सब लोग सब प्रकार के सुखमाओं से सुशोभित हो, हँसी 
खुसी से आनंद और नाच रंग मे अपना समय व्यतीत करते हैं। 
यह वणन भी बहुत प्राकृतिक है। इस मे भी अमृतवारिः 
स्वणेरेणु, सुक्तारण आदि का वर्णन है। कालिदास ने अपने बन 
में प्रकति की सीमा को नहीं छोड़ा है, अलंकार वर्णन में कालिदास 
ने प्रकृति की खूब सहायता ली है। मिल्टन ने भी अपने भरसक 
कुछ उठा नहीं रखा है; फिर भी मिल्टन की वसंत ऋतु कालिदास 
की बसंत ऋतु के आगे दब ही जाती है। 
अब ज़रा भवभूति की चासनी देखिए;-- 
““स्निग्वश्यामा; क्वचिदपरतो माषणाभोगरूच्ता: 
स्थाने स्थाने मुखरककुमो भेकतर्निकराणाम्‌ । 
एते ताथीश्रमगिरिसरिद्गर्भकान्तारमिश्रा: 
सन्दृश्यन्ते परोचितभुवी दश्डकारण्यमागा: ||”! 
[ये परिचित भूमि वाले दण्डकारण्य के हिस्से देख पड़ते हैं । 
कहीं हरी हरी घास से स्निग्ध-श्याम भूखण्ड हैं, और कहीं भयंकर 
रुखे दृश्य हैं। जगह जगद्द भरते हुए भरनों की मनकार से 


दिशाएँ गूँज रही हैं । कहीं तीथ हैं, कहीं श्राश्रम हैं, कहीं पहाड़ 
हैं, क्रही नदियाँ हैं और बीच-बीच में जंगल हैं ।] 


(६ 5६६ ) 
“निष्कूजस्तिमिता: ववचित्ववचिदपि प्रोच्चएडसच्वस्वना' 
सच्छ्ात्मुतगंभीरघोप भुजग॒ रस्वासप्रदीप्ताग्नय: | 
सीमानः . प्रदरोदं पु. विलसत्लल्पामसी . यास्त्रथ 
तृष्याद्दे: प्रति सूर्यक्॑जगर स्ेदद्॒ब, पीयते ॥! 

[सीमांत अदेशोंमें कही एकदम सन्नाटा छाया हुआ है, और 
कही कोइ स्थान पशुओके भ्रयानक गजनसे परिपूर्ण हो रहा है । 

कहीं का, ५ हक ५ 
कहीं अपनी इच्छा से सुख-पूवेक सोए हुए गम्भीर-फूत्कार करने 
* जा ५ (्‌ रथ 
वाले सर्पो' के निश्चास से प्रज्वलित होकर आग लग गई है कहीं 
गढ़ा में थोड़ा-थोड़ा पानी भरा हुआ है और कहीं पर प्यास से 
विहल हुए गिरगिट अजगर के शरीर का पसीना पी रहे हैं।] 
#हृह समदशऊुन्ता क्रान्तबानार वीरुतू- 
प्रसवसुरभि शांत स्वच्छुतोया बहन्ति । 
फलभर परिणाम श्याम जम्बू निकुड्ज- 
स्खलन मुखर भूरे स्लोततो निम्रिण्य, ॥! 

[यहाँ पर मदमत्त पक्तियो के बेठने से बेत की लताओ के पुष्प 
झड़ गए हैं। उनकी सुगंधि से युक्त ठंडे और स्वच्छु-जल वालीं+ 
तथा फलों के बोक से भुके हुए जामुनों के निकुज मे उनके काले 
फलों के गिरने से शब्शयमानः अनक खस्रोता वाली नदियों बह 
रही हैं ।] 

“ दुर्घात कुहर भाजामत्र भललूक यूना- 
मनु रतित गुरूणिस्थानमम्बू कृतानि « 
शिक्षिर कटठुकपाय. स्थायते शल्लकीना- 
माम दल्षित विर्कीण प्रन्थि निष्पन्द गन्ब' ॥? 
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[यह स्थान गिरि-कंदरा-निवासी तरुण-भालुओ के थूत्कार 
शब्द की प्रतिध्वनि से गंभीर हो रहा है और यहाँ हाथियों के 
भुण्डा द्वारा तोड़े गए शल्ल वृक्षों की विज्षिप्त प्रन्थियों के 
रसमें से शीतल कट्ठ-कषाय गन्ध फेल रही है ।] 

भवभूति का वर्णन सुन्दर है सही; परन्तु उसकी सुन्दरता 
से भी भीषणता का समावेश होता हे। कालिदास की रचना में 
मात्र सोंदय का ही साम्राज्य है। कालिदास के प्राकृतिक वर्णन की 
समालोचना ऋतुसंहार में से एक दो बातें कहे बिना पूरी नहीं 
होती । ऋतुसंहार में भ्रीप्म, व्षोछ शरद, हेमन्तः शीत ओर वसंत 
इन छः ऋतुओं के यथाक्रम वर्णन हैं। कालिदास के काव्य-जगत 
में अन्य स्थान पर जेसा सोदय का साम्राज्य है, बैसे यहां भी सुन्दर 
और फिर भी सौन्दय की ही सर्वत्र तूती बोल रही है । 

ऋगतुसंहार में कालिदास ने दावानल का कैसा सुन्द्रव्णन किया है। 

“विकच नव कुसुम्भ रच्छ सिन्दूर भासाः 

परुष पवन वेगोछूत वेगेन तूरी । 

तरु चिटप लताग्रालिड्रन व्याकुलेनः 

दिशि दिशि परिदग्धा भमय: पावकेन ।॥१॥ 


ध्वनति पवन विद्धः पवताना दरीप 5 
स्फुटति द्रपनिनाद: शुष्क वंशध्थलीष । 
प्रसरति तृशमध्यं लब्ध वृद्धि: क्षणेनः 
ज्पयति मृगयूथ॑ प्रान्त लग्नो दवापतिः ॥२॥ 


बहुतर इव जाता: शाल्मलीनां वर्ष । 
स्फुटति कनकगौर: कोटरेष द्रमाग्गां । 
परिणत दलशाखादुत्पतटाशु वृत्षात्‌ः 
अमति पवन धूतः सबतो5पिवनान्ते | ३॥ 
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गज गवय मुगेन्द्रा वन्हिसन्तप्तदेहा:ः 

सुहृद इब समता हन्द्रभाव॑ विद्दाय । 

हुतबह परिखेदादाश निर्ग्य कक्षात्‌ः 

विपुल पुलित देशा निम्नगामाश्रयन्ते ॥४।॥ 

[पवनके प्रबल वेग से दावानल धधक उठा ओर पेड़ पत्तों को 
जलाता हुआ पृथ्वी पर चतुर्दिक फेल गया। बायुसे संक्षुव्द हो 
के यह गिरि-गुहामें जा विराजा है। वृणराशि को खाहा करता 
है। सुखे वंशवन विकट शब्द करते है। मृगयूथ अप्नि-संस्पषष्ट 
हो के व्याकुलता से भागते हैं। शाल्मली-वनसे इसन अपना पूरा 
चक जमा लिया है। असंख्य अप्मि की तेजी से सुबण की तरह 
यह वृक्षो के कोटरो में दीघ्र हो रहा है। दावानल ने विकट रूप 
धारण किया--खूब जला-सूखे पत्ते, जीणेशाखाएं, बढ़े बड़े वृत्त 
आदि सबको खाक कर डाला, वन भर में खूब फैला। करी 
केशरी वैरभाव भूल गए ओर प्राणो की रक्षा करने के हेतु उन्होंने 
नदी के जल में आश्रय लिया ।] 

अंग्रेज कवि टामसन ने भी ऋतुसंहार लिखा है। उसके 
काव्य मे भी इग्लैण्ड के बसंतादि चार ऋतुओका वर्णन है। 
उसके काव्य में भी व्णनीय सब लक्षण हैं; परंतु कालिदास की तरह 
सुन्दरता उसमें नहीं कलकती। उसका वर्णन टीप मात्र ही है। 
रसोई' करने की पद्धति के बन में ओर रसोई करने वाले की 
रसोई' में जो भेद है, वही उसके काव्य मे ओर कवि की 
कविता में भेद है ।& कवि का सोदय चल्लु !है। कवि बीन बीन 
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कर विलोत्तमाएँ रचता है| टामसन ने,एक बोल पर से सा,रे,ग,म. 
की साधना को है ओर कालिदासने उन सप्तसुरो में मघुर-रागिणी 
का अलाप किया है। उ्ुप्टांतस्वरूप कालिदास का वर्षों बणुन 
ही देखिए :--- 
“शशीकराम्मीधरमत्तकुजरस्तड़ितृपताकी 5शनि शब्द मदन: ॥ 
समागतो राजवदुन्नतध्वनि: घनागमः कामिजनभ्रिय प्रिये ॥१॥ 
नितांतनीलोत्यलपत्रकांतिभि क्‍्वचित्‌ प्रभिन्नाजनराशिसन्तिभ. || 
क्वचित्‌ सगभप्रमदास्तन प्रमे समाचित व्योम घने: समंतत.॥२॥ 
तृषाकुलैश्लातकपक्तिणांकुले:. प्रयाचितास्तोयभरावलम्बिन: ।| 
ग्रयांति मंद॑ नववारिवर्षिणोवलाहका:  श्रोब्रमनोहरखना. ॥३॥ 
वलाहकाश्वाशनिशब्द्भूषणा: सुरेद्रचाप॑ दधतस्तड़िदूगुणं ॥। 
सुतीक्ष्णधारापतनोग्रसायकास्तुदंतिचेतों ध्वनिभिः प्रवासिनां ॥४॥ 
प्रभिन्‍नवेदूयनिमैस्त॒णांकुरे: समाविताग्रोत्थित कंदलीदले: ॥। 
विमातिशुक्लेतर रत्नभूषिता वाराज्ञनेवज्षितिरेद्र गोपके: ॥०॥ 
सदामनोज्ञाम्बुदनादसोत्सुक॑विभातिविस्तीण कलापशोमितं॥ 
सविश्रमालिन्ननचुम्बनाकुल॑ प्रवृत्तनृत्य॑ कुलमचवहिणां ॥६॥ 
विपाटयनत्य. पतितस्तटद्ुमान्‌ प्रवृद्धवेशे: सलिलेरनिमले: ॥ 
ख्रिय. प्रकामा इव जात विश्रमा: प्रयान्तिनय्स्तव्वरितं पयो निधि ॥७॥ 
कप बार रे गले (्‌ः 
ठणोद्गमैरुदूगत कोमलाइरेः चितानि नीलेहरिणी मुखक्षतैः ॥ 
वनानि रमयानि हरन्ति मानस विभूषितान्युदूगतपल्‍लवद्रमैः ॥८॥ 
विलोलनेत्रोत्पल शोभितानने: मुग: समनतादुपजात साध्वसैः ॥| 
समाचिता सैकतिनी वनस्थली समुत्सुकत्व॑ं प्रकरोति चेतसः ॥९॥ 
मुतीक्ष्ण मुच्चेथ्वेनतां पयोमुचां घनान्धकारा ब्रत शवरीष्वपि | 
वाडित्रभादर्शित मार्गेभूमय: प्रयान्ति रागादभिसारिका: ल्लिय:॥१०॥ 
[ बर्षोकाल राजा की तरह समृद्ध है। जलधर इसका जय- 
कुष्जर है, बिजली इसकी जय-पताका है? वजनिर्घाष इसका जय- 
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टकार है। कामीजन को यह आनंद देने वाला है। आकाश मेघो से; 
घिर गया । सेवका रंग कही नौलोत्पल, कही अच्जन कृष्ण और 

! कुछ धूसररंग है। घारावर्षी-मेष जलभार से अवनत हैं । 
मधुर शब्द करते हुए मद्गति से वे आकाश में तैर रहे हैं। टपा- 
कुल चातक टकटकी लगाए बठे हैं । मेघकी गड़गड़ाहूट प्रबासियों 
के हृदय पर तोर का काम करती हैं । (क्योंकि वह प्रेयसी का स्मरण 
करा देती है) नवाक्लरों से अपने को आभूषित कर के प्रथ्वी न भी 
अपनी माया फैलाइ । उन्मत्त हो पूछ फेलाके मयूर मधुर केकारव 
करने लगा । नदीने भी पूर्णकाय होके किनारे पर की सब उृक्ष 
जवाएं उखाड़ कर फेक दी, जो मसदोन्मच-श्री की तरह सागर- 
संगम की तरफ बही जाती थी। मग उदश्रान्त हो के विलोल 
नेत्रो स वनस्थल मे दौड़ने लगे। अभिसारिका अनुराग वश 
हो? मेघ को अवहेलना कर के, घनाधंकार म बिजली की प्रभासे 
माग ढंढ़ती हुई अपने प्रिय से भेट करने को चली । | 

अविच, 
“पयोधरेमीमगंभीर निस्वनेध्वेनिद्धिर्ठे जित चेतसोी श्रवर्श ॥ 
कृतापराधानपि योषित: प्रियान्‌ परिष्वजन्ते शयने निरंतरं ॥१९१॥ 
विलोचनेन्दीवरवारि विन्दुभिनिषिक्त बिम्बाधर चारुपटलवा:॥ 
निरम्तमाल्या भरणानुलेपना. स्थिता निराशा: प्रमदा: प्रवासिनां॥९२॥ 
विपाण्डबं॑ कीट रजस्तृणान्वितं भुजक्भवद्क्रमति प्रसपषितं ॥ 
ससाध्वसैभेककुलेबिलोकितं प्रयाति निम्नाभिमुखं नवोदकं ॥११॥ 
प्रफुललपत्रां नलिनी समुत्सुका विहाय भ्ज्ञा श्रतिहारि निस्‍्वनाः॥ 
पतन्ति भूढा: शिखिनां प्रनुयतां कलापचक्रेप नवोत्पलाशया ॥१४॥ 
वनद्विपानां नवतोयदस्वनंसंदान्वितानां स्वनतां मुहुमुंह 
कपोल देशा विमलोत्पलप्रभा: सम्रज्ञयूथैमेंद वारिमि: श्रिता: ॥१५!, 
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सतोय नम्नाम्बुद चुम्बितोपला: समाचिता: प्रश्नवणे: सभत्ततः | 
प्रवृत्त नृत्ये: शिखिभि: समाकला:समुत्सुकत्व॑ं जनयन्ति भूधरा: ॥१8॥ 
कदम्ब॒सजाजुन गीपकेतकी विकम्पयस्तत्कुसुमाधिवासित:॥ 
सशीकराम्भोधरसड्शशीतलः समीरण: कंन करोतिसोत्सुक ॥१७॥ 
शिरोरुहैः श्रेशितटावलम्पविश्ि कृतावतंसे: कुसुमैः सुगंधिभिः ॥ 
स्तने: सुपीनेवदने:सरीधुनि. खियोरतिंसन्जनयन्तिकामिनां |१८॥ 
तडिललता: . शक्रधनुवि भूषिता: प्रयोधरास्तोयभरावलम्बिन: ॥। 
ख्रियश्वकाओ्वीमणिमेखलोज्ज्वला हरन्तिचेतोयुगपत्‌प्रवासिनां ॥१९॥। 
माला: कदम्बनवकेशरकेतकीमिरायो जिता: शिरसिवि भ्रतियोषितो 5च्य । 
करोन्तरेष ककुमद्रममब्जरीसि: श्रोतानुकूलरचिता नवतंसकाश्व ॥२० 
(ऋतुसदार) 
[वजनिर्वोष से मानिनी चमक उठी, अपना अभिमान भूलकर 
उसने अपने पति से आलिगन किया। प्रवासी-पति के बिरह में 
विरहिणीने माला आदि आभरण उतार डाले और अपने सुमधुर- 
कोमल-चारु-बिंबाधर को अश्र -धारा से सिक्र किय्रा। नव-वारि 
धूलमे धूसारित हो के अपनी मयोदा का ख्याल कर सप की गति 
से नीचे की तरफ बहने लगों। मेढ़क आनदित हो कर ८रोने 
लगे । भ्रमर मधुद्दीन नलिनी छोड़के मधुर-गुझआअजन करता हुआ 
नवोत्पल के धोखेमें नाचते हुए मोर की फेली हुई पूंछ पर जा 
बेठा । जंगलके हाथियो ने उन्मत्त हो के गम्भीर चिघ्घाड़ 
करते हुए अपने गंडस्थल में से मद घारि की वर्षा की। सैकड़ों 
प्रखवर्णोसे जलमय होके भूधर स्वेताभनीरद-शिखर सहित मयूर की 
तरह शोभायमान होने लगा । सुगन्धित समीर कुसुमित-कदंब और 
केतकी के बन को कम्पायमान करके शीकर के सम्पक से शीतल 
ही बहने लगा । रमणी लोगों ने कंदबः केशर केतकी आदि की 
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मसाला पहिन। ककुभ मजरी के कान के आभरण धारण कर अपनी 
माया जाल फैलाई | अवासियों के मन को ये सतत हरण करने 
लगीं । वकुलः मालतीः कदंबः आदि फूलों से कामिनियो ने अपने 
अंग का असाधन किया । 
जलद॒काल कई भ्रकार से रमणीय है यह सबका श्रीतिग्रद हैः 
यह आखियो का ग्राणभूत है । | 
ऊपर कह चुके हैं कि जड़जगत के दो भाग हैं : प्राइतिक ओर 
कृत्रिम | आक्ृतिक जगत का दशन आप कर चुके अब कत्रिमजगत 
'की सैर कीजिए | जो जड़-जगत मनुष्य की क्रिया से सिद्ध होता 
है, वही कत्रिम-जगत है । मनुष्य न इसको अपनी रुचिः वासना 
ओर कर्पना के अनुसार इसमे उत्तरोचर शोभा बढ़ा के। इतना 
समुद्धिमय बनाया है। कौशल से प्रकृति को स्वेच्छालुसारिणी 
बना के सहकारिणी कर लिया है। परन्तु मनुष्य की क्त्रिमता पर 
दूसरे एक व्यक्तिका ऋतित्व है, वह सबे-ध्वंसी-महाकाल है। सैकड़ों 
युग के समृद्धशाली नगर भी काल के प्रभाव से भम्न हो जाते हैं। 
यह परिणति भी सुन्दर हैः ओर देखने योग्य वस्तु है। 
अतएव जड़-कत्रिम जगत के दो भाग हुए हैं; एक शोभामय, 
समृद्धिशाली देवाछय और राजमहल आदिः और दूसरा शान्ति- 
मय; विषादमय भम्नावशेष । 
अब इन दोनो प्रकार के जड़-कृत्रिम-जगत के वर्णन में भी 
कालिदास की निपुणता देख लीजिए। कुवेरनगरी अलकापुरी 
का वणन करते समय कालिदास ने अपनी प्रतिभा का कैसा उत्तम 
परिचय दिया है। अपनी प्रियतमा के पास मेघ द्वारा सन्देश भेजते 
हुए यक्ष किस प्रकार अलका का परिचय देता है। 
“विद्य॒त्बन्तं ललित वनिता: सेन्द्र चाप॑ सचित्रा:: 
सड़ीतवाय प्रहतमुरज्ञा: स्निग्ध गंभीर घोष । 
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अन्तस्तोयं;. मणिमय अुवस्तुन्नमअंत्रिहामाः 
प्रासादास्त्वाँ तुलयितुमल यत्र तैस्तेवि शेष: ॥१ 
हस्ते लीला कमलमलके बालकुन्दानुबिद्धं 
नीता लोघ प्रसवरजसा पाण्डता मानन श्री: । 
चूड़ा पाशे नवकु रबक॑ चारुकण शिरोष) ' 
सीमन्तेच त्वदुपगमजं॑ यत्रनीप॑ वधूनां ॥२॥ 


गत्युत्कम्पादलकपतितैयत्रमन्दा रपुष्पे 

पत्रच्छेदे: कनककमले: कश्शविश्वंशिमिश्च । 
मुक्ताजालै:ः स्तनपरिसरच्छिन्नसूत्रेश्चहारि-- 
नशो भार्ग: सवितुरुदये सूच्यतेकामिनीनाम ॥।३॥ 
“यस्यां यक्षा सितमणिमयान्येय हम्यंस्थलानि 
ज्योतिश्छाया कुसुमरचितान्युत्तमस्त्रीसहाया: । 
आसंवन्ते मधुरतिफल कव्पवृक्ष प्रसूत 
तद्म्भीरध्वनिष शनके: पृष्करेप्वाहतेष ॥७॥” 
“सत्वा देव॑ धनपतिसखं यत्र साक्षाह्रसन्तं 
प्रायश्चापं न वहति भयान्मन्मथ: पद पदज्यम्‌ | 
सश्रभज्ञ अहित नयने: कामिलक्ष्येष्वमोघे 
स्वस्थारम्भश्चतुरवनिता. विश्रमैरेव सिद्ध: ॥०॥) 
अब जरा यज्ञ के ग्रह की भी सेर कर छोजिए:-- 
“तत्रागारं धनपतिग्ृहा दुत्तरेणास्मदीयं 
दूराललक्ष्य सुरपतिधनुश्चारुणा तोरणेन । 
यस्योपान्ते क्तकतनयः कान्तया वद्धितों मे 

हस्त प्राप्यस्तकनसितों बाल मंदाखूक्ष: ॥॥६॥४ 
“वापी चास्मिन्मरकतशिला बद्ध सोपान मांगों 
हैमैशछुन्ना विकचकमलैः स्निग्धवेदूयनालैः । 
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यस्यास्तोये क्वसतयों मानर्स सन्नि्ृष्ट 
नाध्या स्यन्ति व्यपगतशुचस्वाममभिश्रेक्ष्यहंसा: ॥७॥ 
“तस्थास्तीरेी रचितशिखरः पेशलैरिब्ननीलेः 
क्रीड़ाशेल: कनककदली वेष्टन श्रेक्षणीय: । 
मद्ग हिन्या: प्रिय इति सख चेतसा कातरेण 
प्रेक्ष्योपान्त स्फुरित तड़ितं त्वां तमवस्मरामि ॥८॥ 
“रक्ता शोकश्चलकिसलय: केसरश्चान्न कांत: 
प्रद्यासन्‍्तोी कुरबकबृतेमोघवीमण्डपस्य । 

एक' सख्यास्तव सहमया वामपादाभिलाषी 
काइज्त्यन्यो बदनमदिरां दोहदच्छाझनाउस्या: ॥९॥ 
“तन्मध्ये च स्फटिकफलका काथ्वनी वासयष्टि- 
मू ले बद्धा मणिमिरनति श्रोद़वंश प्रकाश: । 
ताले: शिजावलय सुभगेनेतितः कांतया मे 
यामध्यास्ते दिवस विगमे नीलकशण्ठः सुहृदद: ॥१०॥ 

“यज्ञ सेघ से कहता है कि अलका अनेक बातो मे तेरी समता 
करेगी । तुक मे कुछ ऐसी विशेषताएं हैं जो अलका के महलों में 
भी हैं । देखः में बताता हूँ। तुक मे बिजली है? अलका के महलों 
नें सी विद्यल्लता सी ललित ललनाएं हैं। तेरे साथ इन्द्रधनुष 
है, उसके महलो में भी नाना रख्लीं से रजित विचित्र चित्रावली 
है। तू मीठा मीठा गम्भीर घोष किया करता है? उसके महलों में 
भी सन्नीत-सम्बंधी म॒ुदंग बजा करते हैं। तेरे भीतर जल है; उसके 
महलो के फर्शों और आँगनों में भी मणिया जड़ी हुई हैं। तू 
ऊंचा है, उसके महल भी अशभ्रक्षश-बादलों को छूने वाले हैं। 
इसी से में कददता हूँ कि अनेक बातों मे वह तेरी बराबरी करेगी । 


“अलका एक विचित्र पुरी है। [व्दों हर ऋतु के फूल हर- 
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समय ग्राप्त होते हैं | वहाँ की ख्रियाँ हाथ मे नीले कमल लिये 
रहती हैं; अलकों में कुन्द की कलियाँ खोसे रहती हैं; आननो में 
लोध के फूलों के पीले पीले पराग का लेप लगाए रहती हैं; चोदियों 
मे नवीन कुरबक गूँथे रहती हैं; कानो मे सिरस के फूल रखे रहती 
है; और मांगो में, तेरी (मेघ) बदौलत श्राप्त होने वाले, वषों ऋतु 
में उत्पन्न) कदम्ब-कुसुम धारण किए रहती है। क्यो, हो गए न 
सभी ऋतुओ के फूल ? 

“यहाँ के महल शुशत्र मणियोके हैं । कोई महल ऐसा नही है 
जिसमें मणियों पश्ची न की गई हो। इस कारणं रातको नक्षत्रों 
आर तारों की छाया जब उन पर पड़ती है, तब ऐसा मालूम होता 
है मानो उन पर फूल बिलछे हैं। उन महलों में सदा द्वी नाच-राग- 
रझ्ञ हुआ करता है। जिस समय मंद मद मदंग वजते हैं मालूम 
होता है कि बादल गरज रहा है। सस्त्रीक यक्ष उन्हीं महलो में 
रहते हैं और कल्पवृत्ष के कुसुमो से तैयार की गई मदिरिा पी पी 
कर आनंदपूर्वक बिहार किया करते हैं । 

“अछका की अभिसारिका स्लियाँ अपने अपने भ्रेमियों से 
मिलने के लिये कभी कभी रात को बाहर निकलती हैं । जल्दी जल्दी 
चलने के कारण मारे में कहीं उनकी अलकों से मंदारके फूल गिर 
जाते है, कही कर्णफूलवत्‌ पहने हुए कनक-कमल कानोसे खिसक 
पड़ते हैं, और कद्दी हृदयस्थल की ऊँचाई के कारण, डोरा हूट 
जानेसे हारके मोती बिखर जाते हैं। प्रातःकाल इन चीज़ों को 
पड़ी देख, लोग तत्काल ताड़ जाते हैं कि इसी राह से अभिसारि- 
काएँ गई हैं । 

“ग्ज्ञोंके दीपक मणियों और रल्लो ही के हैं। वे कभी बूकते 
ही नहीं। उन्हें कभी जलाने की जरूरत भी नहीं होती। अपने 
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स्थान से वचद्ध खिसक जाने पर, यक्षाक्षी अल्पवयस्का-अज्ञनोएँ 
लज्जित होकर; कुमकुम आदि मुट्ठीमे लेकर उसे? सामने रखे हुए 
बड़ी लौ वाले उन रत्न-अदीपो पर» फेकती हैं कि वे बुम जाएं; परंतु 
उनका यह प्रयत्न व्यर्थ जाता है। भला र्नों के भी दीप कही बुक 
सकते हैं ? आखिर को वे मुग्धा ही तो ठहरीं। मुग्ध जनोको 
शक्यता अशक्यता का ज्ञान कहों ९ 

“मनोज इस बातको अच्छी तरह जानता है कि कुबेर के सखा 
साज्ञात्‌ पिनाक-पारि-शह्ूछर वहाँ रहते हैं। अतएव उनके डरसे 
वह भोंरों की प्रत्यंचा वाले अपने चाप को चढ़ाने का बहुत ही कम 
साहस करता है । शायद ही कभी वह उसे उठाता होगा । परंतु चाप 
न चढ़ाने पर भी उसका काम हो ही जाता है; वह नहीं रुकता । 
उसके घनुष का काम वहाँ की ख्रियो के भ्रूभज्ञ युक्त-नेत्रों से चलाड 
गए कुटिल-कटाक्षरूपीशरों से हो जाता है। वानवाओके इन विश्रम- 
विशिखों को तू ऐसा वैसा न समभना, जिस पर लक्ष्य करके ये 
चलाए जाते हैं, उसे ये घायछ किए बिना नही रहते। ये अपने 
निसाने पर लग कर ही रहते हैं; कभी निष्फल नहीं जाते। इनकी 
मार से कोई भी अपना बचाव नहीं कर सकता | 

५अलका पहुंच कर तू मेरे घर जाना । वह कुबेर के महलों 
से उचर की ओर कुछ ही दूर आगे है। में तुमे अपने घर की 
पहचान बताता हूं। उसके हार पर अनेक रा्नों से रँंगा हुआ, 
इंद्र धनुषके समान शोभाशाली तोरण तुझे दूर से दिखाई देगा। 
घर के उद्यान मे मंदार का एक बालवृक्ष है। उसे मेरी श्रियतमा 
पत्नी ने पुश्रवत्‌ पाला है। फूलों के गच्छों से लदकर उसकी 
डालियां इतनी भुक जाती हैं. कि सहज ही उनतक हाथ पहुंच 
सकता है । उसके फूल तोड़ने में कुछ भी कष्ट नहीं होता । 

“उसी उद्यान में उसी पुष्पवाटिका में एक जलाशय है। उसकीः 
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सीढ़ियों पर पन्ने जड़े हुए हैं--वे सीढ़ियहै मरकत-शिलाओं की 
हैं। जलाशय के जल पर नीलम के समान सुन्दर दालो वाले 
कनक कमल छाए रहते हैं । उसका जल इतना निर्मेल और इतना 
मीठा है कि वद्ाँ रहने वाले हंसो को तुमे देख कर भी--वर्षा 
ऋतु आ जाने पर भी मानसरोबर की याद नहीं आती। वह 
सरोवर यद्यपि अलका के पास ही है, दूर नही । तथापि मेरे उद्यान 
में हंसों को उतना सुख है कि वे मानसरोवर का भूल सा गए हैं। 

“पूर्वोक्त जलाशय के तीर पर मेरा क्रीड़ा शैल-मन बहलाने 
का कृत्रिम-पवत है। उसके ख्िखर पर सुन्दर सुन्दर नीलम लगे 
हुए है । कनक-कदली की दशनीय बाड़ से शैल चारो तरफ घिरा 
हुआ है। जब मे प्रान्त भाग में चमकती हुई बिजली से युक्त तुमे 
'देखता हूं तब मेरा वह शैल मेरे नेत्रों के सामने नाचने लगता है । 
यात यह है कि तुमसे में उसकी समता पाता हूं। तुझे देखते ही 
मुझ को उसका नीलम जड़ा हुआ शिखर याद आ जाता है और 
तेरे प्रान्त भाग में बिजली चमकती देख उसकी वह कनक कदली 
'की बाड़ याद आ जाती है। मेरी ग्रृहिणी उस शैल को बड़ा प्यार 
करती है। इस कारण उसका स्मरण होते ही मेरा कलेजा कांप 
'उठता है ओर में विहल हो जाता हूं । ; 

“उस क्रीड़ा रोल पर चमेली का एक मण्डप है, जिसके चारों 
ओर कुरुवक की वाड़ है। उसी के मंडप के पास दो बृक्त हैं-एक 
तो लाल अशोक का जिस के हिलते हुए पत्ते बहुत ही सुदावने 
मातम होते हैं, दूसरा वकुल ( मोछूसिरी ) का जिस की मनोह- 
रता का में वर्णन नहीं कर सकता । उन में से पहला तो तेरी सखी 
(६ मेरी पत्नी ) के बाएं पैर का स्पश चाहता है; क्योंकि बिना उसके 
बह फूलता ही नहीं; ओर दूसरा दोहद के घहाने उसकी मुख- 
अदिरा की प्राप्ति की आकांत्ा रखता है, क्‍योंकि वह भी बिना 
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उस के फूल नदी देता। मित्र | देख; मेरे क्रीड़ा-शल के इस बृक्तों 
की वृत्ति भी मेरी द्वी सी है। जैसे में अपनी ग्रहिणी के पेर छूने 
और मद्रापान के बहाने उसके मुख का रस लेने की इच्छा रखता 
हूँ । वेसे ही ये भी रखते हैं | 
“उन्ही दोनो बृक्षो के नीचे सोने का एक ऊंचा खग्भा दे । 
उस की जड़ में हरे बॉस की कमनीय कान्ति वाले सुन्दर सुन्द्र 
रत्न जड़े हैं | खंभे के ऊपर स्फटिक की एक पटिया है। उसी पर 
तेरा मित्र मोर सायंकाल के समय आ बेठता है तब मेरी हृदये 
श्वरी कंकण बजते हुए अपने कोमल कर से ताल दे दे कर उसे 
नचाती है 
नगरकी समृद्धि का वर्णन अनेक कवियों न किया है। परन्तु 
क्या कोई भी कालिदास के वर्णन की वराबरी कर सका है ? माघ 
कविका द्वारका, श्रीहष का भीमपुरः बाणभट्ट की उज्जेनी, मिल्टन 
का रोम इन सभोंगे से क्या कोई भी अलकापुरी की ओट कर 
सकता है ? अस्तु, जरा मिल्टन के रोम की भी हालत देख लीजिए:-- 
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[ राजधानी रोम सात पहाड़ियों पर बसा है। इस नगर 
की बस्ती टाइबर नदी के दोनों किनारे पर है। यहां देवालय और 
मीनार बड़े ठाठ से खड़े हैं? प्रासादो की शोभा का तो पूछना ही 
क्या है; बाग, फूलवाड़ी ओर नाटक-घरों की भी कमी नहीं है, 
गुसलखाने और मोहरियों का भी पूरा प्रबन्ध है) मूति यां। विजय- 
चिन्ह आदि पहाड़ियों पर जहां तहां नज़र आते हैं । अनेक 
जातियों के धन से समुद्ध, शानदार रोम की सुप्रख्यात महती नगरी 
का दुर्भेय किला पारपियन पवत पर दूर ही से नज़र आता है। 
राज प्रासाद पालेटाइन पवत पर बना है। जिसकी कारीगरी 
शिव्पकला का एक उत्तम नमूना है । जिसके खम्भे, कंगूरेः 
मीनार, सीढ़ियां आदि दूर ही से चमक रहे हैं। जिसकी पच्ची 
करारी और हाथी दांत तथा सोने पर की नकाशी देखने से कुशल 
क्ारीगर की निपुणता प्रदर्शित होती है।] 


( ८३ ) 


अलकापुरी और रोम नगर मे कौन ।कससे बड़ कर हैः पाठक 
म्वयं इसका निर्णय कर लें। आच्य और पारश्चात्य दोनों नगरों 
की पाठक सैर कर चुके हैं, दोता कवियों की अ्रतिमाओं का भी 
नमूना देख चुके हैं। अस्तु, समृद्ध कत्रिमता का नमूना आपने 
देख लिया? अब समृद्धि के भग्नावशेष का उदाहरण भी देख ले । 
कालिदास ने परित्यक्त रघुराजधानी अयोध्या का वशन कैसा किया 
है, सो भी देख लीजिए '-- 

अधरात्रि हो गई थी । प्रदीप स्तिमित हो गए थे। सब लोग 3 
शयन कर रहे थे। एस समय अयोध्या की अधिष्ठात्री वेवीने कुश 
के शयन-मन्दिर म॑ प्रवेश किया । वह उसमे कहने लगी [--- 
विशीण तल्पाट्शतो निवेश पयस्तसाल: प्रभुणा बिनामे । 
निडम्बयट्यस्तनिमम्त सूय दिनान्तमुग्रानिलभिन्नमंघम || 
निशासु भास्वत्कलन्‌ पुराणां य' सच्चरोडभूदभिसारिकाणाम्‌ |) 
नदन्‍्मुखोल्का विचितामिषामि: स वाह्मयते राजपथ' शिवात्ि: ॥| 
आस्फालित यत््रमदा कराग्ले मृ दृड़' धीर ध्वनिसन्वगच्छन्‌ । 
वन्ये रिदानी महिप स्तदस्भः शज्भाहतं क्रोशति दीधिकाणाम || 
चच्षेशया यथ्टि निवासभड्डान मृदड्गशब्दापगमादलास्याः । 
प्राप्ता दवोल्काहत शेष वहा: क्रीडा मयूरा वनवहिंण॒त्वम |। 
सोपान साग ष_च॒ येप्‌ रामा निल्‍्षित्पवत्यश्वरणान्सरागान | 
सो हतन्यडकुमिरस्रदिग्ध॑ व्याप्रे: पद तेप निधीयते में | 
चित्रद्चिया: पद्चदनावतीणो: करेणुमिदत्त मृणालभड्ठाः | 
नखाइकुशाघात विभिन्‍नकुम्म[' संख्धसिह प्रत्तं बहन्ति ॥ 
सम्भेष योषिञतियातनानामुत्कान्तवणुक्रमधूसराणम | 
स्तनोत्तरीयारि। भवन्ति सद्भगन्निर्मोकपट्टाः फाणसिरविमुक्ता:।। . + 
कालान्तर श्यामसधेष नक्तमितस्ततोरूदतृणाइकुरेष । 
त एव मुक्तागुण शुद्धयो5पि हम्यंष भूच्छान्ति न चन्द्रपादाः | 
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[मेरी बस्ती की सब अट्टालिकाएँ टूट गई हैं; परकोटे भी नष्ट 
हो ग हैं। आज कल वह अस्तोन्मुख सूथ और प्रचण्ड पवन 
के बखेरे हुए मेघों वाली सन्ध्या की होड़ कर रही है। जिस 
राजमार्ग में पहले अपने नपुरों से मधुर शब्द करती हुईं) रात के 
समय; अभिसारिकांएँ चलती थी वहॉँ अब चिल्लाती हुई श्वंगा- 
लिया मॉस ढूँढन के लिये दोड़ा करती हैं । जिन बावलियों का जल 
पहले ख्रियों की हथेलियों से ताड़ित होकर मृदद्ग की गम्भीर 
ध्वनि की होड़ करता था, उनमे अब जज्जली भसों के सीग मारन 
से कर्ण-ककश शब्द होता है। पहले मोरोके बेठने की छतरियों 
थीं; पर वे अब व्षक्षों पर रहते हैं । पहले मृदड्ठ की ध्वनि होते ही 
वे नाचते थे, पर अब मृदड्ग कहाँ। इस लिये वे नाचना भी भूल 
गए हैं। दावाप्नमि से उनकी पूछें भी जल गई हैं। वे अब पहले 
के मोर नहीं। थे अब जड्न्‍नली मोरो के समान हो गए हैं। जिन 
सीढ़ियों पर पहले रमणशीला युवतियों अपने महावर लगे हुए 
चरणों को रखती थी, उन पर अब तत्काल हरिण को मार कर 
सिह अपने रुघिर-भरे पर्जे रखते है। खम्भों में स्त्रियों की मूर्तियों 
बनी हुई है? पर अब उन पर से रंग उड़ गया है। उन पर सांपों 
की केंचली चोली के समान लिपटी रहती है। समय के फेर स 
महलों के चूने (सफेदी) काले पड़ गए हैं; उन पर घास भी उग आई 
है। अब उन पर मोतियों के समान चन्द्रकिरण नहीं चमकती ।] 

किसी पागश्चाद्य कविका कथन है कि शोक में अतीत सुख की पू्े 
स्तृति ही शोक की पराकाष्टा है। अयोध्या के भग्नावशेष वर्णन मे 
कृषि ने पूत समृद्धि स्मरण करा के विषाद की यह पराकाए्टा उप- 
स्थित की है। यह वर्णन कितना सुन्दर और कितना हृदयुग्राही है। 
4५ कु के 360 38 0 76 


86 [00७ ७7288 $86 2 80770छ 8 0०७7० 07 8070ए 78 3९07677- 
90778 ॥9]0|997 ६77728, 
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बायरन न अपने काव्य में (0॥70 प्॒७7/०0) समृद्ध रोम 
करा शोचनीय परिणाम बणन किया है। कालिदास की तुलना में 
रह अति अकिच्वित है। देख भी लीजिए :-- 
(४0776 87वें ४७४ 
7276 (9७7888, ॥6क7" 686 0फ] कार 900 एण एछए 
(28७7 8698 04 9705:५॥ ॥70768 80प ६९77 903, ४6 
जएाप्0586 8७०णग68 876 ९8 07 8 ते8ए ! 
0. छ00व ]५ 860 0प्रा 46866 88 739]9 ७8 0प6 तै8ए ' 
प॥6 7006 068 7800५ | पश्चठए8 86 ५४७65 
(॥0]683 &0वें 0"0फ7र6४४ 0 #0' ए006888 छः06 , 
2३ ७79 छए प्राण शांत ॥97 ज्षांए6"'60 9703 
9४058 ॥09 पैष$ईा ज़३8 8080009766 ]0789 88० 
पृफ8 82790'5 ४0779, ९0पई&798 70 88068 7009 
गपफ8 ए७ए७ए 889प0॥765 6 $0097008५ 
()६ 6 ॥6/"00 (ए़'69/ * 050 ४0प 70ए 
६) ॥00", 4॥70' & 77970]6 क्वि९"/7688 ? 
ऊइ6 पा (0ए इ870ए9 १ए३४ए९४ 8घ0प 787606 |68/' 
दीा5(7688, 
डे ह ह के 
()ए]07288 70 उप9 धापे 7ए0)) ग0ए96/ 870ए7 
900९१ 8१५ 783९९ ॥0280867 ॥:007 #969]060 
()70 छा छछ87"४ 0७5959077 878, 8"0 0"78॥6ते 
९०४४७, 8(7०0फ ४७ 
हु॥ ॥900708 , 070566 9 ए०प्राड छाते 7788505 
डि[26फ दै 
बता जा 00677876छ87॥ पं॥आ098 ए0"6 ४06 00] ए99७फ९प 
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(९6म्रणा३ ॥ करावा शा, ६6779]0५, 00003 07 ॥0॥]5 
370700प्रा08 5४॥0 ठक्कत २ ॥6% #] ६+ ९७३ एगा ९ 
॥।69]06 
[फ0ा 6९% #838970॥ 60 0897॥ (॥8६ ६0९५6 8७6 
(७ ६]]8, 
॥0॥000 ६0७ ॥7779073] 70776 |, 278 8 ४॥6 
772 9 49/॥], 
[बह समृद्ध रोम, सब जातियों का सिरमौर, आज उसकी 
यह दशा है। आज वह वंध्या स्त्री की तरह अपना सिरताज 
गुमाकर कहर रहा है। जहां के तख्त और मंदिरे जमीन चूम 
रहे है, चारो तरफ भंखाड़ ही मंखाड़ नज़र आते है। जहां देखो 
बहीं बबादी के प्रयत्त चिन्ह नज़र आते है। एक दिन बह था जब 
रोम की एक चुटकी रज के लिये लोग लालायित होते थे ओर एक 
आज का दिन है कि वह स्वयं हाथ में खप्पर लिये हुए घूम रही है। 
न अब सिपियो की कन्न का वह प्रभाव रहा ओर न वीर योद्धाओं 
के कत्रो का कोई नामों निशान | टाइबरः क्‍या अभी भी तू उस 
अभागे नगर में बहती है ? चल, उठ और अपनी धारा से उसक 
कष्टो को धो डाल। जहां पहिले बड़े बड़े कमरे ओर गुम्मज़ थे। 
वहां अब मद्ठी के ढेर लगे हैं, जहां पहिले सुगंधित पुष्पों की भाड़ 
लगी थी वहां अब बड़ी बड़ी घास ओर जंगली लताएं फेली हुई हैं 
मन्द्रि, गुसलखाने ओर कमरों के गुम्मज़ ओर नकाशियां सबः 
मट्टी में मिल गईः भला अब कोन कह सकता है कि यहां पहिले ये 
चीजें थीं ९ 
बड़े बड़े विद्वानों ने भी खब खोज के बाद यही पता एशया कि 
यहाँ पर पहिले दीवाले थीं। देखिए, किस तरह शानदार उत्कष, 
ओर फिर उसका केसा गहरा पतनहोता है ।] 
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बहिजेंगत के जड़ भाग का तो दृश्य आपने देख लिया । अब 
चतन भागका भी वर्णन देखिए । चेतन जगत में मनुष्य 
इतर ग्राणी दोनों का समावेश होता है । चेतनजगत में एक तरफ 
नर-नारी हैं तो दूसरी तरफ पशु-पक्षी आदि | देखना चाहिए इस 
जगत में कालिदासने क्‍या खूबी दिखाई है। 


हम ऊपर कह चुके हैं कि प्राकृतिक जगत का, वणणन करते 
समय कालिदास ने अनेक स्थानों पर पशु-पक्ती आदि का वर्णन 
किया है। वास्तविक अवकाश मिलने ही के कारण इस कविका 
मन इस तरफ दौड़ता था। उदाहरणाथ) दिलीपन वशिष्टाश्रम में 
सुगन्धित पवन खाई ओर मोर का केकारव सुना, फिर दूसरे स्थान 
पर चटुल-नयन-मृगदम्पती और पानी में कलनादी सारस-पंक्ति 
देखा । कण्वाश्रम देखते समय दुष्यन्त ने मालती के किनारे हंस 
मिथुन देखा, हिमालय की तराइई में हरिन के बच्चे देखे, आश्रम वृक्ष 
के नीचे क्ष्णसार युगल देखा। कया देखा ? उसका एक ही 
जबाब है। मधुर केकारव, मृगनयन, कलनादी सारसपंक्ति आदि 

सुन्दर हैं; और कालिदास सौदय का कवि है । 


एक अंग्रेज समालोचक का कथन है कि उनके देश में इतर 
प्राशियोंका आदर करना केवल कवि ही जानते है। जिस देशमे 
इतर प्राणियों का प्रधान विनियोग मनुष्य की उदर पूर्ति है? उस 
देश के संबंध में ऐसा कथन कहां तक सत्य है, यह हम नहीं कह 
सकते । क्योंकि हम देखते हैं कि काउपर (00५ /0०/) के जेसा 
कवि इतर प्राणियों को मेत्री भाव से देखता है, वारनस (387"0०४) 
उनपर सहानुभति दशाता है; ओर वडंसबर्ध (००१४ज०७४॥) 
के जैसा कवि जिनको जागतिक भाव से देखते हैं | इतने पर भी 
कालिदास की तरह किसी कबि ने भी प्राणी जगत के सादय्य का 
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अनुभव नही किया है। उसमें क्या है ? तुलना कर के निणय कर 
लिया जाय -- 

“प्रावाभंगाभिराम मुहरनुपततित्यन्दन दत्त दृष्टि: 

पश्चार्द्न प्रविष्ट शरपतनभयादूभूय त्षाप्षकायम्‌ । 


दर्भरधावलंदिः श्रमाविद्रतमुखभ्रेशिमि: कीणवत्मो 
पश्योदग्रप्लुतत्वाद्वियति बहुतरं स्तोकमुब्यों प्रयाति ॥”” 


(शकुन्तला) 


[पीछे आते हुए रथ को हरिन फिर फिर कर देखता जाता है 
ओर बान लगने के डर से कभी कभी अगले शरीर से सिमटता 
है, माग में उसके थके मुख से अध-चाबी दाभ गिरी है, अब 
ऐसी कुलांच भरता है मानो धरती पर पेर ही नहीं रखता ।] 

कालिदास ने भयभीत मृग का वणन इस अकार किया है। 
अब शेक्सपियरक्कत मृगया-अश्व का वर्णन देखिए -- 

#फ्ग्रावे ४0060, 8४0४ ]०४४०प, #800058 8४88 

87५ ]072, 

7090 9768986, 7प7 6878, 8709] ॥6908, &70प ॥08- 

0१8 ए768, 
पिएं) 87280, 80070 6378, 87"७2॥5 6028, छापे 
ल्‍788878772 ४7072, 
प्‌ृपाव 77876, 0२ ६87), 0//0980 797000077, (0700/ 
पंपे6 : 
(४७४८४ 870 .4 407४9), 
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( यह घोड़ा कैसा है) ? इस के खुर गोल हैं, जोड़ छोटे 
ओर कलगी ऊंची है; इसकी बावरी लम्बी और भबरी है; इसका 
सीना और पुट्टे विशाल हैं; इस के कान और सिर छोटे हैं; टागें 
सीधी और शीघ्र-गामी हैं; यह कोमल खाल ओर सुन्दर आँख 
वाला है, अयाल इस की पतली है और दुम घनी है । 

पाठक ने दोनों कवियों का वर्णन देख लिया, अब आप स्वयं 
निर्णय करले । 

बहिजंगत मे रूप का चरमोत्क्ष मनुष्य मे हें। मनुष्य दी 
सौंदर्य का ललाम है-अन्तिम बिवर्तन है। कालिदास को इसकी 
सुन्दरता का कितना अनुभव था सो उनके एक ही दो दृष्टान्तों से 
विदित हो जायगा | उनकी उबेशी का निरुपम-लावण्य, आभरणो 
में आभरण और प्रसाधनों में प्रसाधन भूत है । यह सृष्टि साधा- 
रण विधाता की नहीं है। इसका श्रेष्टा कान्तिप्रद्‌ चन्द्रमा अथवा 
मधुररस मदन अथवा कुसुम कर बसंत है। 

यक्ष बनिता ही का रूप देखिए:-- 

“शयामास्ग चकित दरिणी प्रेक्षणे दृष्टिपांत 
वक्रच्छायां शशिनि शिखिनां बहैंमारेषु केशान्‌ | 
उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीव॥चेषु श्रविल्ासा-- 
हनते कश्मिन्क्तचिदपिन ते चाणिड साद्श्यमारते ॥!? 

( मेघदूत ) 

( यक्ष मेघ से कहता है कि मेरी पत्नी से जा के कहना कि 
“प्रिये में दिन रात तेरे रूप का चिन्तन किया करता हूं और दशेनों 
से अपने नेत्र कृतार्थ करन के लिये तेरी समता हूढ़ने में लगा रहता 
हूं। तेरे अज्ञ की समता मुझे प्रियन्ञ-लताओं में मिल जाती 


( ६० ) 


है; तेरी चितवन की समता चकित हरणिनियों की चितवन में मिल 
जाती है; तेरे कपोलों की समता चन्द्रमा में मिल जाती है; तेरे 
केशों की समता मोर-पखों में मिल जाती है; तेरे भोंहों की मरोड 
की समता नदी की पतली पतली चज्म्बल तरंगों में मिल जाती है। 
परन्तु, हाय हाय ! तेरे सवोदड्भ की समता किसी णक वस्तु में कही 
भी एकत्र देखने को नहीं मिलती । 

विश्वमोहिनी नगराज-दुह्ता-पावती के रूप वणुन म कालि- 
दास ने जिस सोदय का समावेश किया है. वह किसी से छिपा 
नहीं है:-- 
«अम्युन्नताइ-गुष्ठसखप्रभामिनिक्षेपणा द्रागमिधोद्विसन्तों । 
आजहतुस्तच्चरणो प्रथिव्यां स्थलांरविन्दर्श्रियमव्यवस्थाम्‌ || 
सा राजहंसेरिव संनताड़ी गतेष लीलाब्ग्वितविक्रमेष । 
व्यनीयत ग्रत्युपदेशल॒ब्धे रादित्सुमिनू पुरसिशितानि ।। 
वत्तानुपूर्व च न चातिदीधजड्ढे शुभे सष्टवतस्तदीये । 
शेषाड़ निमाण विधो विधातु लोवण्य उत्पायइवास यत्रः || 
मध्येन सा वेद्विलम्ममध्या वलित्रयं चार बभार बाला । 
आरोहणाथे नवयौवनेन कामस्य सोपानमिव प्रयुक्तम्‌ | 
अन्योन्यमुत्पीडयदुत्पलाक्ष्या: स्तनद्वयं पाण्डुतथा अबृद्धम । 
मध्ये यथा श्याममुखस्य तस्य मणाल सूत्रान्तरमप्यलभ्यम | 
शिरीष पुष्पाधिक सोकुमायों वाहूतदीयाबितिमें वितक: । 
पराजितेनापिक्ृतो हरस्य यो कण्ठपाशीं मकरध्वजेन | 

चन्द्रं गता पद्मगुणानन भुडक्ते पद्माश्रिता चान्द्रमसोमभिख्याम्‌ । 

उम्मामुखं तु श्रतिपद्यलोलाद्विसंभ्रयां प्रीतिमवाप लक्ष्मी: ॥ 
पुष्पं प्रवालोपदितं यदि स्यान्मुक्ताफलंबा स्फुटविद्रमस्थम । 
तता5नुकुयोह्िशद्स्य तस्यास्ताम्रोष्टपर्यस्तरुच: स्मितस्थ ।| 


( ६१) 


म्व॒रेश तस्याममतस्र॒तेन प्रजाल्पितायामभि जातवाचि । 
अप्यन्यपुष्टा अतिकूलशब्दा श्रोतुवितन्त्रीरिवताइयमाना || 
प्रवातनीलोत्पल निवि शेयमधीरविप्रेक्षित मायताक्ष्या । 
तया ग्रहीतद॑नु मगाड्ञनाभ्यस्ततो ग्रद्दीत॑नु मगा़नामि. ।| 
तस्या: शलाका जननिमितेव कान्तिश्रंवोरायत लेखयोया । 
तां बीक्ष्य लीलाचतुरामनज्गभ: स्वचापसौन्दयमर्द मुमो व ॥। 
लज्ञातिरश्चां यदि चेतसिस्यादसंशर्य पंतराजपुत््या । 
ते केशपारशं प्रसमीक्ष्कुयबालप्रियत्व॑ शिधिल चमये: ॥। 
( कुमारसंभवं प्रथमसग ) 

जैसे रंग चित्र की छवि का दूनी कर देता है, जेसे भानु कमल- 
कली की शोभा को बढ़ा देता है, वैसे ही नवयोवना नगराज दुह्िता 
के तन की सुन्दर सुधराइ बढ़ा रहा था, आर जिस की अनुपम 
छटा उसके अंग अंग में प्रदर्शित होती थी । 

“चलते समय जब वह प्रथ्बी को अंगूठो स दबाती थी, उस 
समय ऐसा जान पड़ता था, मानों नख-आभा के मिस, वह लालरंग 

' टपकाती हो । उसकी मतवाली चाल हँस-गति को मात करती थी । 

“उसकी जाघें हाथी के सूड़ की आकृति की थी ओर जो 
केले के खम्भे की तरह कोमल और चिकनी थीं । 

“जिस गोदी तक अन्य कोई कामिनी भढा कर भी नही पहुंची 
थी; उसी गोदी में उसको शिव जी ने सुख पृवक धाग्ण किया १ 
इसी से पाठक विचार कर सकते हैं कि उस विश्वविजयिनी बाला 
की कटि का पिछला भाग कैसा कमनीय होगा १ 

“उसकी रोमावली, कटि-करधनी-मध्यगत-नीलम के आभास 
समान शोभायमान है । उसके उदर पर जो त्रिबली पड़ती थी, वह 
ऐसी मालूम पड़ती थी कि मानो कामदेव ने योवन के चढ़ने के 
लिये सीढ़ियों बना दी हों । 


( ६२ ) 


“उस सरोजनयनी के कलशाकार कुच एक दूसरे से बारंबार 
लग कर बड़ा दुख देते हैं । काले मुख वाले वे गोरे कुच बढ़ते बढ़ते 
ऐसे सट गए हैं कि मृणाल तन्तु भी उनके बीच प्रवेश नहीं कर 
सकता। 


“यह बरावर सुना जाता है कि कामदेव के बाण फूलों ही के 
हैं; परन्तु रतिपति ने शिव जी से पराजित होने पर, जब अपने 
को संभाला, तब उसने शिव जी के श्रीकण्ठ में, उसके) सिरस के 
फूल से भी अधिक मृदुल) बाहु का बंधन डाला । 


“पयोधरो से उन्‍नत उसका कण्ठ और मुक्तामाला एक दूसरे 
की परस्पर शोभा बढ़ा रहे थे। चन्द्र ओर कमल की सुन्द्रताई 
किसी स्थान पर भी एक साथ नहीं देखी गई है, परन्तु उमा के 
चन्द्रानन में कमलनेत्र की शोभा प्रकृति के नियम को भी अलग 
बेठाती है । 

८नए पुष्प के पहलव पर मोती जैसी शोभा देता है वही शोभा 
जब उमा हँसती थीं तब आती थी, जब वह मृदुल भाषण करके 
सुधा-सलिल बरसाती थी, उस समय कोकिल की कूक विषमत्री- 
णासम कानो को अच्छी नहीं लगती थी । 

“वायु वेग से कम्पित सुन्दर-नील कमल की छवि भी उस 
विशाल नग्ननी की चंचल चितवन के आगे पानी भरती थी। 
कवि पूछता है कि यह चपलदृष्टि उसने मृग-किशोरियों से पाई 
अथवा वह स्वयं मृग-किशोरियों को दे आई है ९ 

“उसकी विलासशील, काली काली भव्य भोंहों को देख कर 
कामदेव का अपने धनुपका घमणड चूर चूर हो गया। पशु को 
यदि लज्जा होती तो चमरी गाय उमा के अति प्यारे कच देख 
उनके बंधनाथ अपने केश का मोह बिल्कुल छोड़ देती ।] 


( धैदे ) 


जिस तरह चन्द्र की किरणोंके आगे जुगुनू फिका पड़ जाता 
है, उसी तरह कालिदास के वणन के सामने अन्य कवियों के वर्णन 
फिके पड़ जाते हैं । दूसरा ऐसा कौन है, जिसके साथ कालिदास के 
चशणुन की तुलना की जाय--- 

शेक्सपियर के जूलियट की भी दशा देख लीजिए ३-- 
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[ज्ुलियट के तेज के आगे साधारण प्रकाश कक मारता था| 
यदि वह अंधकार मे चली जाती तो वहा *ी पकाश हो जाता 
ओर अंधकार दुम दुवाए फिरता | अपनी अनुपम और अलौकिक 
सुन्दरता के कारण वह अपनी सहेलियां मे ऐसी माल्म पड़ती 
मानो काकसमाज में हँस । | 

आइमो जन के रूप का भी वर्णन देखिए :-- 
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[सुन्दरी, तुम्हारा गौर वर्ण चांदनी को भी मात करता है। 
जब तुम अपने बिछोन पर बिराजनी हो तब तुम्हारी शोभा देखते 
ही बनती है ! 

तुम्हारे ख्वासोछ॒वास से कमरा सुगन्धित हो रहा है। मोमबत्ती 
का प्रकाश तुम्हारे सामने सिर भुकाता है ओर पलक के पद्‌ के 
पीछे सफेद ओर नीले रंग की चौखट वाली खिड़की में छिपे हुए 
अकाश के लिये छूट पटा रहा है।] 

मिल्‍्टन के इंव का भी वर्णन देख लीजिए--- 
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[उसकी मनोहर सुन्दरता के आगे दुनिया भर की सुन्दरता 
पानी भरती है। जब से मेने उसको देखा है उसने मेरे पर एक 
ऐसी मोहिनी डाल दी है जिसका पूव मे मुझे ज्ञान भी न था ।] 

नारी वर्णन में तो आप समझ ही चुके होंगे कि किसका 
वर्णन किस प्रकार का हैओर किस की कहाँ तक पहुंच है। अब 
नर के वर्णन की ओर चलिए, यह एक दूसरे ही प्रकार का है। भीम- 
कांव दिलीप अथवा गंभीर मधुराकृति दुष्यन्त इसके दृष्टान्त हैं । 
पर नर का श्रेष्ठ उदाहरण योगेश्वर महादेव है; उनका वर्णन 
इस भाति है। 


( ६४५ ) 


“अताप्सरों गीतिरपिक्षणेडस्मिन्हर:प्रसंस्यानपरोवभूव । 
आत्मेश्वराणां नहि जातु विष्ना: समाधिभेद्भ्रभवोभवन्ति || 
लतागृहद्वारगतो5थनन्दी वामप्रकोष्ठापितहेमवेत्र: । 
मुखापितैकगुलिसंज्ञयेवमाचापलायेति गणान्व्यनेषीत्‌।॥। 
निष्कम्पवृत्षनिश्व तद्विरेफ मूकाण्डर्ज शान्तमृग प्रचारम्‌ | 
तच्छासनात्काननमेव सर्वे चित्रापितारम्भमिवावतस्थे || 


सदेवदारुद्रमवेदिकायां शादूलचमव्यवधानवत्याम्‌ । 
आसी नमासन्न शरीर पातस्त्रियम्बर्क संयमिन ददशे ॥ 
पयड्धबन्धस्थिर पूव कायमज्वायतं संनमितों भयांसम्‌ । 
उत्तानपारिद्रयसंनिवेशांत्रफुह्मराजीवमिवाहू मध्ये ।| 
भुजंगमोन्नद्ध जटाकलापं॑ कणोवसक्तदिगुणाक्षसूत्रम । 
कर्ठ प्रभासद्गविशेषनीलां ऋष्णत्वच प्रस्थिमती दधानम ॥ 
किंचिट्रकाशस्तिमितोग्रतारे भ्रविक्रियायाविरत प्रसद्ध 
नेत्रेरविस्पन्दित पक्ष्ममालैलेश्यीकृतधाणमधो मयूखः ।| 
अवृष्टिसंरम्भमिवामग्लुवाहमपामिवाधारमनुत्तरंगम्‌ | 
अन्तश्वराणां मरुतां निरोधान्निवातनिष्कम्पमिव प्रदीपम || 
कपालनेत्रान्तर लब्धमांगें ज्योति: प्ररोहेरुदितै: शिरस्तः । 
मृणालसूत्राधिकसोकुमाया बालस्य लक्ष्मींग्लपयन्त मिन्दो: | 
[“चतुर अप्सराएँ मंजुल मनोहर गीत गा रही है; महेश्वर 
भगवान आत्मचिन्तन में लगे हुए हैं, वे ज़रा भी विचलित नहीं 
हुए | जिन महानुभावो ने अपना मन वश कर लिया है, उनके 
पास तपोविधावक विन्न फटक भी नहीं सकता । 
“छताभवन के भव्य द्वार पर उदुण्ड नंदी खड़ा है। उसके 
बाएँ हाथ में हेम का दण्ड हे। मुख पर उंगली रख कर वह गण 
बरुन्दों को चुप करा रहा है । 


( *६ ) 


“सन्दी की दुविलक्ष्य आज्ञा होते ही? चारो तरफ सन्‍्नाठा 
छा गया। अपने अपन स्वाभाविक नियम को छोड़ सब चित्रवत 
हो गए; और गतिहीन हो गए, खग मूक हो गए, मृग अपना 
आवागमन भूल गए। 

“देवदारु की विस्तृत छाया में) बाघाम्बर पर तीनो नयनो से 
समाधि लगाए महादेव बेठे हैं । 

“शंकर वीरासन लगाए बेठे है, उनका उपरी अंग स्थिर है, 
उनके कंधे कुछ भुके हुए हैं। उनके उलटे रखे हुए पाणियुग ऐसी 
शोभा दे रहे हैं मानो गोद मे कमल खिले हो। 

“जटा कलाप में झुजंग लपटे हुए है, दोना कानो मे दोहरी 
अक्षमाला लटकती हैं; गले में ऋष्णसार-मृग चर्म पड़ा है; जिसकी 
कालिमा को कश्ठ की कालिमा ने और भी बढ़ा दिया है । 

“जिनकी भश्व॒गुटी ऐसी अचल हो गई है मानो बह अपना 
साया विलास भूल गई है। जिनकी पलके निश्चल है। नेत्र मे से 
किरणें नीचे की ओर गिरती हैं। नयन उनके नासिकाभ पर स्थिर है । 

“ग्राणयाम-श्वासनिरोध के कारण इस समय शंकर की 
ठीक वही दशा है जो लहर-रहित महासागर की; अथवा वासु- 
४-२ केक के दीपक की होती है-अथोत्‌ शंक्र चित्रवत्‌ प्रतीत 
होते हैं । 

“तृतीय नेन से ज्योति निकल कर चारों तरफ फेल रही है । 
यह ज्योति मृदुल-मृणाल-तंत्तः की माला से भी अधिक कोमल 
बाल-चन्द्र की शोभा को भी म्लान कर रही है । 

[शंकर, मन को निश्चल कर समाधि लगा, अपने हृदय कम्तल 
में उस आत्मा को, ध्यान करके देख रहे हैं, जिस को सब अविनाशी 
कहते हैं ।”] 

महिमान्वित महापुरुष का इस से अधिक सुन्दर वर्णन नही 
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[आकाश मसाग से इतर लोक में घूमता हुआ बह निपुण उड़ाक 
राफेल म्वर्ग की पूर्वीय पहाड़ी पर उतरा। आसमान पर जब वह 
खूब ऊँचे पर उड़ रहा था, तब वह फोनिक्स की तरह लोगों का 
लक्ष्य बन गया था । पहाड़ी पर उबरने पर उसका वास्तविक रूप 
ध्यान मे आया। उसको देव के दूत की तरह छ: डैने थे; दो डेने 
उसके विशाल कंधे पर थे, जिससे उसका सुश्राभरणालंकृत 
वक्षस्थल ढका था; दो डैने उसके कमर में थे, जो कमरपेटी का 
काम करते थे और उसके कमर ओर जंघों को ढाके हुए थे और 
दो उसके दोनो एड़ियो को छाए हुए थे जो आखसमानी रंग के जीर- 
हपोश से सुरक्षित थी। उसने खड़े होके जब अपने डैने फटकारे तो. 
सुरभि सुगन्धि निकली, जिससे सुदूर तक सब विशाएँ दमक उठी ।] 

हृदय के जैसे भाव हो, वैसा ही देह का भंगी होना चाहिए। 
दृदयदेह स्थाई है और भाव-भंगी अस्थाई; परन्तु अनेक स्थानों पर 
भावभंगों ही से हृदय के सच्चे भाव का पता लगता है और भंगी 
(7०५८५००) ही के कारण पूर्ण स्वरूप ध्यान में आता है। 
खिलोने बनाने वाले कोह्ार और चित्रकारोका भंगी ही बड़ा भारी 
उपादान है। फिदियस के खिलौने ओर हागिलो के चित्र केवल 

/ भंगीरूय है । कवि के काव्य में देह तथा भगी दोनों का समावेश 
होता है । कालिदास ने भी वैसा ही किया है। देह वणन तो आप 
देख चुके है, अब भंगी वर्णन का भी एक नमूना देखिए- 

“अशोक निभर्त्सित पद्मरागमाक्ृष्टहेमद्य तिकर्णिकारम्‌ । 

मुक्ताकलापीकृत सिन्धुवारं वसन्तपुष्पाभरणं बहन्ती | 

आवजिता किंचिदिव स्तनाभ्यां वासो बसाना तरुनाकरागम्‌ । 
पयाप्रपुष्पस्तवकावनम्रा संचारिणी पल़विनी लतेव ॥ 

स्र॒स्तां नितम्बाद वलम्बसाना पुनः पुनः केसरदामका अ्वीम्‌ । 

न्यासी झतो स्थानविदा स्मरेण मीौर्बी ह्वितीयामिव कार्मुकस्य ॥ 
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सुगन्धिनिश्वास विवृद्ध रृष्ण बिम्वाधरासन्नचरं द्विरेफम | 
प्रतीक्षणं संश्रम लोल दृष्टिलीलारविन्देन निवारयन्ती ॥?? 
(कुमार संभव) 

[गिरिबाला, पावती ने बसन्‍्त-पुष्पो के गहने पहन थे। जिसके 

शरीर पर के नए अशोक के पुष्पों के आगे पद्मराग की शोभा हीन 
प्रतीत होती है। जिसके करशशिकार-कुस्ु्मों ने स्वणं-वण की 

आभा मात कर दी है। जिसकी निर्गएडी की माला के आगे 
मोतियों की माला कक मारती है । उतुद्न-उरोज-भार से बह 
कुछ भुक सी गई थी। इस लिये ऐसा जान पड़ता था? मानो फूलों 
के बोझ से भुकी हुई लाल-लाल नवपल्लन-धारिणी कोई लता ही 
आ रही है | बकुछऊ-फूलो की कमर की करधनी बार-बार खिसक 
जाती है ओर बह उसको वार-बार नितम्ब पर ठहराती है। उसके 
सुख में से निकले हुए परम-सुगन्धित श्रासों से आकृष्ट होकर काले 
क्राले सघुप बार-बार उसके बिम्बाधर पर आते थे। जिनको वह 
अपने डग चच्चल करके ओर खेल के कमल से उड़ाती थी।] 

बहिजेगत का सौन्द्य तो आप देख चुके | अब अन्तर्जगत क 
सोन्दय को सी एक माँकों कर लीजिए । 

आँख, कान आएि जो बहिरिन्द्रियो का विषय है, वही बहि- 
जगत है। और सुख, दुःख, राग हेेषादि जो मन के विषय हें, 
वही अन्तजंगत है। किन्तु य सुन्दर नही है। शड्भर का आत्म- 
भरिता ओर शैतान के देव-द्वप का अन्वजेंगत से समावेश होता 
है, पर वे सुन्दर नही हैं। अन्तर्जंगत के , वेद भाग सुन्दर हैं, 
जो रूपेन्द्रिय को श्राद्य हैं। और कालिदास ने भो अपने काव्य मे 
उन्ही को स्थान दिया है, क्योकि वह सौन्दय्य का कबि है । 

वहिजंगत को तरह अन्तजंगत भो खूब विस्तृत है। वचित्रय- 
» द के कारण इसके विस्तार को सोमा नहा है। एक जमन दार्श- 
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निक का कथन है कि, दो पदार्थों की पर्योलोचना करने से 
उसका मन बड़ा विस्मित हो ।जाता है; एक तो नक्षत्रवाला 
अनन्तनीलाकाश ओर दूसरा अनन्त-वेचित्रय-मय मनुष्य का 
अन्तजगत । मनुष्य का अन्तजंगव वृत्तिमय है। वृत्ति मन का 
विकार है । सब वृत्तियाँ सुन्दर नही है; अतएवं, कालिदास के 
काव्य में सब वृत्तियों का उल्लेख नहीं मिलेगा। जो वृत्तियाँ 
सुन्दर हैं, मधुर हैं, सुकुमार हैं, उन्‍्हों की छाया कालिदास के 
काव्य में नज़र आवेगी | कारण की वह सौन्दर्य का कवि है । और 
इसी कारण से उसके भन्थों मे उत्कूट घिकवार, विकट क्रोध निन्‍्द- 

नीय कम; दुष्ट लोभ, घातकी इष्या आदि का उल्लेख नहीं मिलता | 

किन्तु हों) सरल-प्र मे, विमल-बन्धुता, सधुर-स्नेह, करुण-विच्छेद, 

शान्त-भक्ति की छाया स्थान स्थान पर दृष्टिगोचर होती हैं। 

कालिदास के ग्रन्थों में इयागो की खलता, ओथधेलो का सन्देंह, 

काउडियस की कामुकता? मैकवेथ की दुराशा, रिगन का पिठृद्वेष 
रिचर्डे की स्वार्थंसन्धि, फालस्टाफ की पाशविकता, क्रेसिडा की 
इन्द्रिययरायणता/ पोछोनियस की आत्मभरिता। और टाइमन का 
स्वजाति-द्रोह नहीं मिलेगा । उनमें तो विदुषक की सरसता) रति 
की करुणा, दुष्यन्त का विरह, पुरुणवा की उन्मत्तता, उबंशी का 
पूब राग, प्रियम्बदा का सख्य-प्रेम, कश्यप और शक्कुन्तला का 
प्रणयोच्छुवास भरा पड़ा है। विवाह की चचो छिड़ने पर पावती 
ने अपना सिर नीचा कर लिया और नील-कमल के दल गिनने 
लगी-यह ब्रीड़ा का बणन हुआ। पेर में कुशांकुर धसने ओर 
पेड़ की शाखाओं में बल्कल फसने के बहान शकुन्तछा घूमकर 
चालाकी से दुष्यन्त को देखती है-यह प्रंम-छल का वर्णन है। 
राम ने स्पर्डी) आतताई, पराजित-शत्र परशुराम के चरण की 
ब्न्दना की है-यह विनय का बणन है। गिरिराज ने) सप्तपि के 
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आगमन से, प्रथ्वी की घरती छोड़) स्वभारूड़ की तरह अपने को 
कृताथ भया हुआ सममका--यह सन्म्रान का बण न है। बालक 
रु ने अपने पिता के अश्वमेध के घोड़े की रक्षा करने में सुरपति 
इन्द्र की अवज्ञा की ओर हथियार धारण किए-यह स्पद्धों का 
वरणन है। दुष्यन्त बिरह-शय्या-शायी है, किन्तु विपन्‍न का 
आत्तनाद सुनते ही उसने वीरदंभ से धनुप का टंकार किया, यह 
उत्साह का वर्णन है। निरपराधिनी, नि्वासिता, पति-चित्त-प्राणा 
शकुन्तला ने प्रथम स्वामी सन्दर्शन होने पर+ अपना अमिमान 
भूल “जय आयपुत्र! कह के पति से वातचीत की-यह्‌ अंम-चक्षमा 
का वणुन है। इसी प्रकार दूसरे अनेक वर्णन कालिदास के प्रंथों 
में भरे पढ़े है। अब ज़रा एक दो वर्णोनो को विस्दृत रूप मे 
भी देखिए । 

पुरुरवा प्र स-प्रवीण है । बहुत कोशिश करने पर उसकी उसकी 
श्रियतमा उम्रशी मिली; किन्तु वासनारूपी अग्नि केशान्त करने ही 
ने उसने उसको खो दिया। अब वह संज्ञाहीन की तरह उसकी 
खोज में उधर-उधर, गिरि, वन, कुछ्ज में भटकता फिरता है| 
कोयल के ललित पश्चन सुर में उवेशी का कण्ठ-स्र छुन, वह धोखे 
में आ जाता है ओर उसके समागम की घड़ी गिनने लगता है। 
अ्रमर-गुडजन में अपनी प्र स-पात्री की आवाज सुन, वह उत्क- 
रिठत होके इधर उधर देखन लगता है। कभी हँस के कलनिनाद 
की वह नूपुर-ध्वनि समझ, उसी तरफ दौड़ता है। कभी गज- 
मिथुन को सरस खेलवाड़ देख कर वह रोमांचित होता है। कभी 
वह झ्ग को रगी को सीग से खुजलाते देख अपने भाग्य को 
ठोकता है। चक्रवाक-दम्पती के प्र म-अभिनय “ को वह इषो पूर्ण 
दृष्टे से देखता है। फेन-युक्त नदी की कुटिल लहरो को देख वह 
अमरस से आप्छुत हो जाता है। कभी ज्ञान-हीन-मनुष्य की तरह 


( १०२ ) 


वह केकारव करते हुए मोर से ओर कभी पुष्पाच्छादित पवेतों से 
उवशी की खबर पूछता है। कभी काले मेघ मे विजली की 
चमक देख, वह यह ममझ बैठता है कि, दुष्ट दानव उवबेशी को 
लिये जात है ओर वह शरासनमे बाण की योजना करने लगता है। 
कभी बाद के जल से भीग जाता है, और बिरहाकुल प्राणों से 
काल की गति रोक, वर्षाकाल के प्रति आदेश करता है। और 
कभी पुष्पिता-अशोक शाखा को स्तवकामिनम्रा देख. पीनसलनी 
उबशी को कल्पना कर, उससे आलिगन करता है। 

यह वर्णन बड़ा हृदय-आाही है। काव्य-जगत में इसकी तुलना 

विरल है। भवभूति ने मालती माधव मे इसका अनुकरण किया 

है। वद्‌ वणन भी अति उत्कृष्ट है, किन्तु कालिदास के वर्णन के 
आगे बह ढब जाता है । (मूर्ति और तसबीर में जो अन्तर है, वही 
अन्तर कालिदास और भवभूति क वर्णोनों मे है। शेक्सपियर के 
टराइलस ओर रोमियो के भी चरित इस नर के जीवन के घटना- 
चक्र में एक एक बार घटित हो चुके हैं; किन्तु कालिदास के 
अतिरिक्त और किसी का भी वर्णन ऐसा सुन्दर और ऐसा हृदय- 
आही नहीं है । 

णक प्रेमी अपनी प्रियतमा से कहता है-- आपकी उपमा इस 
महिमंडल मे बड़ी प्रिय है।”” यही बात कालिदास के सम्बन्ध में 
भी घटती है। पुरुरवा के उन्‍्माद-बर्णन का परियाय कालिदास 
के मेघदूत भे मिलता है। वह यक्ष-रमणी का विरह वन है। 
पुरुखा पुरुष है; यक्ष-रमणी स्त्री है । पुरुष प्रगल्भ ओर बहि- 
भुंख है, स्त्री लक्नाशील और अंतमुग्ब है। इस वात का ध्यान, 
रख के मेघदूत का बर्णेन पढ़िए । 

चक्रवाक के विरह से चक्रवाकी की तरह प्रिय के बिरह से 
यक्ष-रमणी उत्कंठित प्राणों से शशि-मधित-पद्मिनी को तरह परि-- 


( १०३ ) 


म्वान हो गई है। अविरल रोने से उसकी आँखें सूज गई हैं; 
गरम-गरम श्वासोच्छुवास से उसके बिंबाधर फीके पड़ गए हैं, बिखरे 
हुए केशाधार में अवरुद्ध चन्द्रमुख हस्तन्यस्त हुआ है। यक्ष-रमरणी 
कभी अपने स्वामी के कल्याणाथ पुष्प-बलि देती है ओर कभी वह 
पिंजरस्थ-सुग्गे को अपने प्रिय की बातें सुनाती है। कभी मलीन- 
बम्त्र धारण कर प्रिय-नाम का मघुर-गीत गाने लगती है, तो नयन 
जल से वीणातन्त्री भीग जाती है । कभी विरह के एक-एक 
दिन गिन के मानस-सिद्ध प्रिय समागम का उपभोग करती है। 
कभी उत्कण्ठा के कारण निद्रा खो बेठती है, और विरह-शेया को 
आसुआओं से तर कर देती है। कभी अघंयत रूखे, धूसर बालो 
को हटा के निद्रा मे प्रिय-समागम की इच्छा करती है। अंग पर के 
मनोहर आभूषणो को उसने उतार दिए हैं। उसके नत्र कज्जल 
रहित है और विलास-रहित भी । उसकी पलक स्नेह-शून्य है और 
उसका जीवन सुख-रहित है । 

जिसके विरह में प्रशयिनी की यह दशा र३ है, बह प्रिय 
ब/त दूर निवासित हुआ है। विधुर को प्रिया के कोई समाचार 
नहीं मिले, तब उसने संज्ञा-हीन मेघको अपना दूत वनाया । और 
अपने कल्पित मेघ दूत द्वारा यह संदेशा भेजा । मेघ यक्त-र्भणी से 
कहता है:-- 

“हे सखिः तेरा पति रामगिरि नामक पव॑त पर रहता है। 
बह कुशछ-पूवेंक है और तुक वियोगिनी का कुशल समाचार 
पूछता है। बेरी विधाता न, शाप के कारण) तेरे पति के आने का 
मार्ग रोक दिया है। वह विवश है और दूर परदेश मे पड़ा है। तू कही 
यह न समझना कि वह सुख से है। नही, उसकी दशा तुक से भी 
अधिक दयाजनक है। मानसिक सद्छुट्पों से ही नही, शरीर से 
भी वह अत्यन्त दीन है। तू दुबली है; वह तुम से भी अधिक 
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दुबला है। नू वियोगाप्मि से तप रही है, वह तुक से भी अधिक 
तप रहा है । तू दुःखाश्रू, बहाती है; उसकी आँखो से दुःखाश्नओ 
की सतत धारा बहती है । तू उससे मिलन के लिये उत्कण्ठित 
है, उसकी उत्कण्ठा तुझ से भी अधिक है । तू लग्बी उसास लेती 
है, उसकी उसासें तुक से भी अधिक लम्बी हैं। सारांश यह कि 
उसकी वियोग-विपयक व्याकुलता तेरी व्याकुलता से भी बहुत अधिक 
बढ़ी चढ़ी है और वह बड़े कष्ट से अपने दिन काट रहा है। जब 
वह तेरे पास था तब सखियों के सामन कही जाने योग्य बात 
भी वह तेरे कान में इस लिये कहने दोड़ता था कि इसी बहाने तेरे 
मुख-स्पशे का सुख उसे मिले | सो वही आज दैवयोग से तुझ 
से इतनी दूर जा पड़ा है । 

“६ सौभाग्यवतीः तुम से अपनी करुणा कथा कहने का और 
कोई हार न देख उसने बड़े चाव से यह सन्देशा मुझे याद करा 
दिया है। उसी को मे तुके सुनाता हूं। तू सावाधान होकर उसे 
मेरे मुख से सुन -- 

पप्रिये, मे दिन-रात तेरे रूप का चिन्तन किया करता हूं ओर 
दशनों से अपने नेत्र कृता्थे करने के लिये तेरी समता ढूंढने मे लगा 
रहता हूं। तेरे अदड्ज की समता मुझे प्रियडगु लताओं में मिल जाती 
है; तेरे कपोलों की समता चन्द्रमा में मिल जाती है; तेरे केशो की 
समता मोरपंखों म॑ मिल जाती है; और तेरी भोंहों के मरोड़ की 
समता नदी की पवली-पतली चश्चल तरड्डों में मिल जाती है। 
परन्तु, हाय ! तेरे सवाद्ट की समता किसी एक वस्तु में कहीं भी 
एकत्र नहीं मिलती । 

'े कभी सन ही मन यह अनुमान करता हूं कि तू भुम से 
रूठ कर मानिनी बन बेठी है। इससे तु मनाने के लिये में पत्थर 
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की शिला पर गेरु से तेरा चित्र खींचता हँ। (परन्तु ज्योंडी में 
अपना सिर तेरे चरणों पर रखना चाहता हूं, वों ही मेरी आँखों 
में आँसू उमड़ आते हैं ओर मेरी दृष्टि रुक जाती है-मुमे तेरा 
चित्र ही नहीं दिखाई देवा | मुझे न माह्म था कि कृतान्त इतना 
क्रर और इतना निर्देयी है। वह तो हम दोनों के चित्र-मिलाप को 
भी नहीं देख सकता । निठुरता की हद हो गई । 

धो की पहली जल्रधारा से सींची गई भूमि की सुगन्धि 
के सशश सुगन्धि वाले तेर मनोहारी मुख से दूर रहने के कारण 
में वो यों ही क्षीण-यों ही अस्थिपव्जजर-हो रहा हूं। परन्तु पच्च- 
शायक को मुझ पर फिर भी दया नही आती | वह झुम क्षीण पर 
भी बाण वरसा कर और भी क्ञीण कर रहा है। वह तो मरे को 
मारन पर उतारु है। उसके इस पराक्रम को घिक ! खैर, प्रीष्स 
ऋतु तो किसी तरह बीत गई। अब तो बर्षा-ऋतु आई है। सूर्य 
का ताप कम हो गया है | आकाश में सवन्र बादल उमड़ रहे है । 
अब तक जैसी बीती, बीत गई । अब ये वो के दिन कैसे कटेगे ९ 

“मेरी सदा यह कामना रहती है कि स्वप्न में ही तू मुझे मिल 
जाय। परन्तु मेरी यह इच्छा बहुत कम फलवती हीती है। यदि 
सौभाग्य से कभी तू मुझे स्वप्न मे मिल जाती है तो में तेरा गाढ़ 
आलिज्ञन करने के लिये उतावढा होकर अपनी दोनों बॉहहें फेलाता 
हूं। मुझे ऐसा करते देख बनदेवियों को तरस आती है । वे मेरी 
विफलता और दीनता देख कर दया से द्रबित हो जाती हैं और 
आँखों से मोतियो के समान बड़े बड़े ऑसू बहाने लगती हैं । उनके 
वे ऑसू तरुओ के नवलपल्लवों पर घण्टों गिरा करते हैं । 

कभी कभी उत्तर से दक्षिण को वायु चलने छगती है। यह 
वायु बे से ढके हुए दिमालय के शिखरों के : पर से आती है। 
अतएव बहुत ठंढी होती है। हिमालय पर देव दारु के वृक्ष बहुत 
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हैं। उनकी कोपलो को तोड़ती हुईं, जब यह वायु बहती है, तब 
उनके दूध के स्पशे से सुगन्धित भी हो जाती है, क्योकि देवदारू 
के ढध में बड़ी सुगन्धि होती है । हे गुणवती ! इस सुगन्धि-सनी 
ओर शीतल वायु को में बड़े ही प्रेम से अड्ज मे लगाता हैँ | बात यह 
है कि, मेरे मन मे आता है कि कही यह तेरे अड्*ों को छूकर न 
आई हो। मेरी उत्कण्ठा का यह हाल है कि तेरी स्पशे को हुई 
वस्तुओ के समागम को भी में ब.त कुछ समभता हूं । 

(तुम से बिमुक्त होने के कारण में बड़ी ही भीषण व्यथाएँ सह 
रहा हूं! वे इतनी सनन्‍्ताप-कारिणी हैं कि उनके कारण मेरा शरीर 
द्हकता सा रहता है। हाय ! में अपनी रक्षाके लिये किसकी शरण 
जाऊं ? है मृगनयनी ! मेरी दशा तो विज्षिप्त के सदश है। मेरे मन 
का यह हाल है कि व्याकुछता के कारण वह असम्भव को भी 
सम्भव समभता है । वह अल्यन्त दुलेभ कया, अलभ्य पदार्थों के 
प्राप्ति की भी इच्छा करता है । वह यह सोचता रहता है कि इतनी 
लम्बी लम्बी रातें किस तरह एक क्षण के समान कट जायें और 
दिन ग्रातःकाल से सायज्ञाठ तक, किस तरह बहुत ही कम कष्टदायक 
हो। भला ये बातें क्या कभी सम्भव है? मुझ वियोगी को न 
दिन को चेन, न रात से कछ। आठो पहर चौसठो घड़ी तड़फते 
ही बीतता है । 

में मन ही मन तरह तरह की कामनाएँ किया करता हूं। 
तुक से मिलने पर मे वह करूँगा, मे यह करू गा-यही दिन रात 
में अपने मन में गुना करता हूं । इसी तरह बड़े चाव से में शाप के 
दिन गिन रहा हूं ओर अपने प्राणों को रख रहा हूं। तू भी ऐसा 
ही कर | तू भी धीरज धर, और जेसे होसके वियोग के दिन 
काट द। है कल्याणी |! कातर न हों। सुख दु.ख सदा एक सा 
नही रहता ।” 
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ऐसा मधुर भाव दूसरे किस कवि के काव्य में है ? सहृदय 
विछसन ने यथाथ ही कहा है कि प्राचीन कहिए, अथवा नए 
कहिए, विरले ही कवि के काव्य में ऐसी सुकुमार कोमछता अथवा 
एसे सुद्ध भाव नज़र आते है ।१: 

एक उदाहरण और देकर अन्तर्जगत की समाठोचना का 
उपसंहार किया जायगा। कुमारसम्भव के रति-बिछाप स आए 
सब परिचित हैं। हर-कोपानल में काम के भस्मीभत होने पर 
रति के प्रमाधार- दय में स विपाद की जो धारा बही थी, काव्य- 
रसिको ने उसका आस्वाठन किया ही होगा। किन्तु कालिदास 
न दूसरे एक पुरुष के हृदय की करुणा-कन्दन-ध्वनि जो सुनाई है 
वह मेरे ध्यान मे आता है कि रति के विषाद-गीत से कही अधिक 
मधुर है। वह क्न्‍दन इस अकार है। 

कुपुमके कोमल आधातसे इन्दुमती का सुकुमार शरोर गिर 
पड़ा | आखु-वायु महा-वायु मे सिल गया। राजा अज अपनी 
प्रियतमा का शव गाद में रख के रो रहा है 

“४ हाय, कोमल कुछुम के स्पशे का जो यह परिणाम हुआ तो 
विधाता के वध के अख्च ओर दूसरे क्‍या होगे ? यमराज कोमल 
वस्तु को कोमल ही से मार डालता है--देखो; कमलिनी का नाश 
कोमल पाले से ही होता है। यह माला यदि ग्राण लेन वाली है 

तो यह मेरे हृदय पर भी तो पड़ी है, यह मुझे; क्‍यों नहीं मार 
डालती ? वात यह है कि विधाता की इच्छा से कभी तो विष 
अशभ्ृत हो जाता है ओर कभी अमत विष बन जाता है। अथवा 
मेरे भाग्य के दोप से ही विधाता ने इस माला को ही बज बना 








बन कन लत 
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'दिया। इस न वृक्ष को तो नहीं गिराया, परन्तु उसकी आश्रित 
लता का नाश कर दिया है। प्रिये, में ने कितन ही अपराध किए 

पर तू ने मेरा कभी भी तिरस्कार नही किया । परन्तु आज तू 
बिना ही अपराध के झुम से क्यो रूठ गई है ? मुझे ऐसा जान 
पड़ता है कि तू ने मुके छझली और शठ समझा है। तभी तू 
बिना पूछे ही परलोक चलती गई । मेरे प्राण कुछ देर के लिये 
तेरे पीछे चले गए थे, फिर क्‍यों लौट आए ? जान पड़ता है, 

उन्हें अभी अपने कर्मो' का दुःख भोगना है । तेरे मुख पर अभी 
तक पसीने की बूदे वर्तमान है, पर तू स्वयं नष्ट हो गई है। 

धिक्‍्कार है देहधारियों के जीवन की इस असारता को। मैंने 

तो खप्न मे भी तेरा अहित नही सोचा था, फिर तू मुझे छोड़ के 
क्यों चली गई? नाम तो मेरा भूपति है, पर मेरे हृदय पर तो 
तेरा ही साम्राज्य है। तेरे पुष्पो से सुशोभित अ्रमर के ऐसे 
काले घूृ'घरूवाले बाल हवा मे उड़ रहे हैं। हाय, मेरी बुद्धि 
मारी गई है ! प्रिये, में तेरे लौटने की राह देख रहा हूं, एक बार 
तो लोटो । बहुत दर हुई, अब उठ । तू प्रकाशरूप है। मेरे 
हृदय के विषाद रूपी अन्धकार को दूर कर। हाय, तेरा मधुर 

कण्ठ-स्वर बन्द हो गया है। सखि, चन्द्र और रजनी का मिलन 
'हुआ; चक्रवाक ओर चक्रवाकी के विरह्‌ का अन्त आया; किन्तु 
तेरे ओर मेरे विच्छेद का अन्त नहीं हुआ । हाय जिस सुकुमार 
शरीर को कुसुम-शैया में व्यथा होती थी आज उसी शरीर को 
मैं कठिन चिता को सॉंपूगा। सख्त, तेरी चिरसंगिनी इस मेख- 

छा ने मानो शोकातुर होके चिरकाल के लिये निरवयता धारण कर 
ली है। कोयल न तेरी मधुर वाणी ले ली है; हंसों ने तेरी मन्द 
गति छीन लिया है; शगी ने तेरा बिछोछ-कटाज्ष और छता ने 
पवन कम्पन के कारण तेरा विश्रम सीख लिया है। और तू. 
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स्वग को चला गई है। तो क्‍या में इन को देख के सन्तोप कर 
सकता।हूँ ? हे सखि, उठो, अब नींद छोड़ो । सुकुमार पुत्र बहुत 
छोटा है; में अनुरक्त है, मेरी अवहेलना मत करो । तेरे विरह के 
कारण सुख का आज अन्त हआ; अनुराग गायब हो गया; संगीत 
नीरव हुआ; वसन्‍्त उत्सव हीन हुआ, अलंकार निर्थक हुए और 
सेज शून्य हुई हैं। ” 

शेक्सपियर की प्रेम-उन्मादिनी विनस अपन प्रियवम एडो- 
निस को गुमा कर विछाप करती है । देखिए, इस विलाप में 
कहां तक स्वाभाविकता और आवेश नज़र आता है। और उस 
की तुलना अज के विलाप से कीजिए। फिर देखिए, किस 
करुणा, मधुरता ओर सौन्दय अधिक है। एडोनिस मर गया है । 
विनस एडोनिस के घाव को एक टक से देख रही है। देखते 
देखते उस की आँखें चोन्धला गई हैं ओर उस को एक की। जगह 
दो एडोनिस नज़र आन छगे। अब वह विठाप करती है:-- 
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[भावाथ '--हाय, मेरी जबान में एक एडोनिस के लिये अपना 
शोक प्रकाश करने तक की तो शक्ति रही नहीं है ओर यहाँ तो दो दो 
एडोनिस मरे पड़े हैं! निःश्वास तक मुझ से छोड़ा नही जाता, 
आँसू सूख गए हैं, आँखों में से अंगारे निकल रहे हैं, दिल पर पत्थर 
पड़ा हुआ है जो आँखों के अंगारों से पिघलेगा । और में इसी तरह 
सिसक सिसक के मर जाऊँगी। हे जगत के छोग तुम्ही बताओ तुम्हारी 
कौन सी निधि खो गई है ? बताओ,उसके ऐसा सुन्दर अब संसार 
में कौन है ? किस का स्वर वसा मधुर है ? क्या आप को उसके 
लिये गौरव नहीं था ? या और भी कोई वस्तु उसके ऐसी है ९ 
फूलों में मधुरता है, उनके रब्डों में कोमछता और ताजगी है; किन्तु 

सच्चा सुमधुर सोन्दर्य तो उसी में था जो उसके साथ गया। 

उसके मुख की आशभा देखने के लिये सिंह उसके पीछे पीछे 
भाड़ी में घूमता था। जब वह गाता था तब शेर बिल्ली बन के 
उसका गाना सुनता और आनन्दित होता था। यदि बह बोल 
उठता तो भेड़ियां अपने शिकार को छोड़ देता था ओर उस दिन 
मूख मेमना को डराता न था! जब वह अपनी परछाई किसी 
सलाव में देखता तो उस में की मछलियाँ उस पर अपने सोनहरे 
गलरूफड़ों को फेला देती । चिड़ियाँ जब कभी उसको अपने पास 
देखती तो वे इतनी प्रसन्न होती कि कुछ गाने छूग जाती, और कुछ 
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अपनी चोंचो में बेर और करोंदें बिन छाती । वे इसको बेर आर 
करोंदें भेट देतीं और ये उनकी अपना दशन। हाय, मुझे भी यदि 
उस भालू की तरह दाँत होते तो मैंही पहले अपनी अभिवाषा पूरी 
कर लेतीं । पर अब तो, हाय, वह मर गया। मुझे उसने कभी भी 
अपने योवन का सुख नही दिया । हाय, में बड़ी अभागिनी हूं ।" 
यह कहते हुए वह जहाँ खड़ी थी बहीं गिर पड़ी और उसके खून 
से अपना शरीर रंग लिया । उसने उसके होटो को देखा । थे एक 
दम पीले पढ़ गए थे। उसने उसके हाथ छूए और वे एकदम ठंढे 
हो गए थे। उसन उसके कान में अपनी व्यथा कह सुनाई- 
जाने वह सुनता ही हो। उसने उसकी पलके खोली और क्या देखा 
कि दो बुते हुए छूम्प अम्धेरे में पड़े है |] 

शेक्सपियर न और भी एक स्थान पर रोदन का उल्लेख किया 
है। वह बिलछाप नहीं है। वह आत्तनाद है। बह पुत्र शोक का 
गगन-भेदी आत्तनाद है। वह रोदन प्रलय काल के रोदन से भी 
अधिक प्रभाव कारी है। तथापि अज के बविलाप की तरह वह 
करुण, मधुर ओर सुन्दर नहीं जंचता । 

कान्स्टेन्स अपने एकलौते बेटे आथर के शोक में पागल हो 
रही है। उसकी हालत इस समय ठीक उसी सिंहनी की सी है, 
जिसने अपना बच्चा खो दिया है और उसके खोज में पागल हो 
गई है। बादशाद फिलिप कान्‍्स्टेन्स को समझा रहा है; किन्तु बह 
क्यों धैयें धारण करने लगे। 
चह कहती है-- 
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किसी कवि का कथन है फ़ि जीवन के दुःख की छाया काव्य में 
प्रति फलित होती है। ओर कहा भी जाता # कि शेक्सपियर के 
इस बिलाप लिखने के थोड़े ही दिन पहले उसके पुत्र की मृत्यु हुई 
थी। कालिदास का अज-विलाप भी क्या कवि के चित्तवृत्ति की 
प्रति कृति है ? 

* मुझ इन सब उपदेशा ओर सुधार की जरूरत नही है। म तो प्यारी 
मृत्यु की चाहती हू, जो इन राब उपदेशाका अन्त करती है और रुचा सुधार 
करती है। ओ, प्यारी स॒त्यु, खुगन्धित दुर्गन्ध, आ मेरे पर हाथ फेर। तभी 

< 


कम 
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अभी तक आपने कालिदास के अन्तजंगत की सुन्दरता देखी, 
अब जरा बोद्ध जगत के सोन्द्रय की भी आलोचना कीजिए । 
उपर कह चुके है कि, जो जगत बुद्धी से सम्पन्ध रखता है वही 
बोद्ध-जगत है । बुद्धिही सत्येन्द्रिय है। इसी के छारा हम सत्या- 
सत्य का निणंय करते हैं। और जो जगत सत्येन्द्रिय-प्राश्य है, 
वही बोद्ध-जगत है | दशेनः विज्ञान, धर्मनीति, समाजतत्त्व आदि 
का समावेश इसी जगत में होता है | यह भी उपर कह चुके हैं कि, 
बौद्ध जगत मे जिन विपयो का समावेश है वे सब सुन्दर नही है । 
चाबाक की नास्तिकता) हठल का स्वार्थवाद, भी बोद्ध-जगत में 
समावेशित है; किन्तु ये सुन्दर नहीं है अथान्‌ बौद्ध-जगत का वही 
भाग सुन्दर है जो रूपन्द्रिय प्रांद्य है। और कालिदास के काव्य का 
विषय भी यही भाग है। क्योंकि कालिदास सोन्दर्य का कवि है । 
दशन, विज्ञान, धर्मनीति-समाजतत्त्व की कवितामयी आलो- 
चना को काज्य से दाशनिकता कहते है। दाशंनिकता के विपय से 
यहां एक-दो बाते लिखनी पड़ेगी, क्योकि, कोई कोई इस सम्बन्ध मे 
यह विरोध उपस्थित करते है कि, दाशनिकता दशेन मे रहती है, 
मे समग्झ कि पेरी झुक पर कृपा है। हे मृत्यु आ, भे तेरी स्लरी की तरह 
तेरी इज्जत करूगी । ऐ आपत्ति की प्यारी आ, मेरी तरफ निगाह फेर । 
बादशाह किलिप शान्त्वना देता है -हे हुःखिनी, घर्य घरो ! 
कान्स्ंपेन्स;-नहीं, ऐसा कदापे नहीं होगा । जब तक श्वास है, तब तक में 
वज़्घोष की तरह, अपने हु ख से दुनिया की हिला दूंगी । 
९ है #र् 
शोक ने मेरे मत-यारा-पुत्र के कमरे को छा लिया है। वह उसके बिछोने 
पर लेटता है। चलने फिरने मे शोक मेरा साथ नहीं छोडता। बह उसका 
झुन्दर रूप घारण कर लेता है ओर उसके शब्दी की दुहराता है। मुभे उस की 
के स की याद दिलाता हु और उसके सब कपड़ों को भी धारणा कर 
ताहै। 
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ब्रेज्ञानिकता विज्ञान में, ओर समाजनीति तथा धमंतत्व की बात 
साहितय में रहती हैं, तवव फिर इनका काव्य में अनधिकार प्रवेश 

कैसा ? उत्तर में वडस्वर्थ का यह कथन म्मरण करा देना ही अल॑ 
होंगा। वर्डस्वर्थ का कथन है कि “ विज्ञानतत्व में जो एक म्मे- 
स्पर्शी छाया है, वही काव्य है |? ? वास्तव में, दशन आदि में एक 
अपूर्व सोन्द्य निहित है। उसके आगे सब दूसरे सोन्दय आभाहीन 
प्रतीत होते है । होना भी ऐसा ही चाहिए। खट्टि-तत्व समाज- 
तत्व धम-तत्त्व सवत्र अनन्तज्ञानः अनन्त शॉफिः अनन्त कल्पना 
का अनन्त सोन्दरयाभास प्रकाशित है। जगत इश्वर-सष्ट है। 
जग-तत्व यह अनन्तज्ञान है. अनन्त शक्ति अनन्त-कटपना 
प्रसृत है। दशन दूसरा ओर कुछ नहीं है, वह इसी तत्त्व काव्य 
को विज्ञाननय आलोचना हैे। तस्मात काव्य से इस दशन की 
कवितामयी आलोचना क्यो न रहनी चाहिए ? 

मैथु आरनल्ड न €ीक ही कहा है कि “ दिनो दिन हम यह 
सममते जायेंगे कि यह काव्य ही है, जो जीवन मरण की समालो- 
चना करके अपने ग्राणों मे आशा ओर उत्साह का संचार करता है 
ओर शान्त्वना का अग्त छिड़कता है। काज्य के अभाव से विज्ञान 
को पूति कभी नहीं हो सकती । आज जो धम तथा दशंन शा के 
अन्तर्गत नज़र आता है, कल उसका स्थान काव्य ही को मिलेगी ।”?२ 
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काव्य में दाशनिकता का क्‍या अप है यह आप नीचे लिखे 
हुए उदाहरण से सज से समझ जायेंगे। जमनकवि गेटीको 
मारगरेटने अपने प्रेमी फाउस्टसे पूछा“फाउस्ट तुम इश्वरपर विश्वास 
रखते हो कि नहीं ?? उत्तरम फाउस्टन कहा कि में दाशंनिक 
वेदान्तके चिन्मय निरंजन त्रह्मतत्व पर विश्वास रखता हूँ। देखिए, 
बहू क्या कहता है :-- 

दावा! ॥)6 ॥0 79]80]ए, ५एएए९४६ (४0प0॥).)00, 
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* भावा4थ-->है शुभानन, मर कहने हीपर मत रही । भलज्रा, तुम्हा बताओ 
कोन उसका वन कर सकता है! '| इश्वरवादी हु इतना ही कहनेपर 
द्गन उसके अम्तित्द को मानता है ! कोन ऐसा है जो उसकी देखते हुए 





( ११७ ) 


यही दर्शन की कवितामयी आलोचना है। और इसी को 
काव्य में दाशनिकता कहते हैे। कालिदास के काव्यों में ऐसी 
दाशनिकता और ऐसी आलोचनाएँ बहुत देखन में आती हैं। 
इन आलोचनाओ और ऐसी दाशंनिकता में एक विशेषता पाई 
जाती है। वह विशेषता दसरी और कोई नहीं है। वह यही 
विशेषता है, जा कालिदास के काव्य के सत्र अड्डों में पाई जाती 
है। अथान्‌ इनकी आलोचनाओं ओर दाशेनिकता में भी सरसता 
और सुन्दरता की मात्रा भरपूर है । 

ख्याल कीजिए:- विक्रमोबंशी की नांदी क्‍या है ? हे देव» 
देव, सबका मुक्ति दीजिए। आप वदान्व के विश्व व्यापी एक- 
पुरुष हैं। निरथक ईश्वर शब्द भो आप ही का साथेक है। संयमी 
ओर मुमुक्ष योगी आपको अन्तर में खोजते हैं। दृढ़ भक्ति उनका 
सांधन हैं । हे शिव, सबको मुक्ति दीजिए | 

शकुन्तला की नांदी भी इसी प्रकार की है। उसका सोन्दय 
भी वुद्धि-गम्य है, वह नांदी भी बहुत रकय-मराही है । 

आदणश राजा दिलीप के वर्णन में भी इसी सौन्दर्य की छुटा 
नज़र आती है। वह सोन्द्य भी बुद्धि-गम्य है। दिलीप का वर्णन 
यो है: - दिलीप एक आदशे राजा हैं। उसकी देहिक, मानसिक 
ओर नेतिक सब शक्तियां पूण रूप से विकसित हैं। उसकी छाती 


आर उसका अनुभव कर त छुए, यट कह सकता ह किन <श्वर कं! नह 
मानता । 4 ५८ 

क्या अपने लागो की सिरके ऊपर फेले हुए नीनाकाश, ५र के नीचेकी 
सुदृद पृथ्वी और सदा सर्वदा चमफने वाले नक्तत्रगणा नजर नहीं आते" 
क्या भे उसकी अपनी आखों से नही देख रहा हू और क्या भे अपने 
मात्तिष्क ओर हृठय द्वारा उत्त महाशक्तिका अहुभव नहीं कर रहा हु, 
जो निरन्तर प्रत्यक्ष आर परोच्षंम भरे जीवनबे चार तरफ अपने उद्देश्य 
पूर्ति में लगी हुई हं 
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विशाल और कन्धे चौड़े है । उसके बाहु सुदीघ और देह उन्नत है । 
उसका बल सब से अधिक है। उसका तेज सब से अधिक प्रभाव- 
कारी है और उसका शरीर सब से अधिक उत्कृष्ट है। उसकी ग्ज्ञा 
उसकी देह के अनुरूप है, विद्या प्रश के अनुरूप है, और क्रिया 
विद्या के अनुरूप है। वह भीमकान्त मृदु होते हुए अखर है । वह 
यथाथ में नियन्ता है | उसके शासन मे प्रजा ध्म-सार्ग से विचलित 
नहीं होती थी। उसका सैन्य-बल केचल शोभाही के काम का था । 
उसकी बुद्धि तथा बाहुबल ही से उसके सब काय पूरे हो जाते थे । 
सेना को आवश्यकता ही नहीं पड़ती थी। बह मंत्र-कुशल था । 
उसकी गुढ़-मन्त्रणा केवछ फल-काल ही में विश्वत होती 
थी। उसने निभय हो के आत्मरक्षा, अरोगी रह के धर्मचचो, 
निर्तोभ हो के धनचचा और अनाशक्त होके सुख-भोग किया 
था। वह ज्ञानी होते हुए मोना था, शक्ति-मान होते हुए क्षमाशील 
था, दाता होते हुए श्लाघाहीन था। विषय विमुख, विद्याबुद्धिः 
धर्म-प्राण राजा का यश अधिकाधिक बढ़ता जाता था| श्रजा की 
रक्षा शिक्षा और पालन का भार अपने पर लेकर, वह उनके पिता 
का काम करता था। दणड-अ्योग वह दुष्ट-इमन के ही लिये 
करता था, विवाह पुरुषाथ के लिये और पुरुषा्थ घम के लिये। 
ग्रीति वह शिष्ट जनो में ही करता था। उसके गुण दूसरों की 
सेवा में ही रत थे। वह विधाता का अपूब राज-स्रृष्टि था । 

सुन्दरता का यद्द वणन भी कुछ कम नहीं है; किन्तु रघु तथा 
कुमार के ईश्वर-स्तोच्र इससे कही अधिक सुन्दर हैं। रघुवंश में 
इश्वरस्तोत्र इस प्रकार है:--- 

“है देव, आप को नमस्कार है, आप जगत के सुजन, पालन 
और संद्वारकर्ता हैं, आप त्रिमूर्ति हैं। आप सदा निविकार हैं) 
केवल गुण योग से ही प्रभेद अंगीकार करते हैं। आप भुवन के 
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परिमाण को जानते हैं, भल्ला आपका परिणाम कौन जान सकता है? 
आप निष्काम हैं और कामना के फलदाता है। आप विष्णु हैं, 
ओर अजित है । आप सूक्ष्म हैं ओर इस स्थूलजगत के कारण 
भी आप ही हैं। आप अन्तयोमी हैं। आप को कोई खोज नही 
सकता । आप निस्प्रह हैं । हे देव, आप की तपश्चयों किस वास्ते 
करनी चाहिए। आप तो स्वर्य दयामय हैं और दुःग्ब रहित हैं । 
आप पुराण हैं, अजर हैं, अमर है। हे प्रभु, आपको कौन जान 
सकता है ? आप स्वयम्भु है; पर जगत के कारण हैं। आप देवों 
के देव हैं। एक होते हुए भी आप अनेक हैं | 
“सातो साम आपको महिमा गीति है। सातों समुद्र आप 
के शयनागार हैं। सप्रर्षि आपके मुख हैं। सातो लोक आपके 
आश्रित हैं। चतुब णे, चतु्यंग, चतुवंग सब को आप ही ने 
उत्पन्न किए हैं। हें देव, आप चतुमुंख हैं। आप की महिमा 
अपार है। आप अजन्मा होते हुए जन्मवान है। निरीद होते 
हुए आप शत्रु का मदन करते है। स्वप्न-मय होते हुए भी आप 
जागरुक हैं। आप में सब सम्भवित है---विपय-भोगः तपश्चर्या 
ओदासीन्य । आप कांक्षित है। आगम हज़ारों सार्ग से आप 
ही के उद्द शित हैं ठीक उसी तरह जैसे शाखा नदी सागर की 
ओर। भक्तिमान मुमुक्षु योगी की आप ही अनन्य गति हैं। 
हे प्रभु, आप 'के स्मरणमात्र से पाप-ताप बिलीन हो जाते हैं, 
तब आप के द्शेत का तो कहना ही कया है ? समुद्र के श्ल्लों 
को तरह, सूय के किरणों की तरह, हे प्रभु, आप की कीर्ति- 
कथाओं का अन्त नहीं है |” 
पाश्चात्य कवि के काव्य में भी दाशेनिकता का अभाव नहीं 
है, किन्तु कालिदास के काव्य की तरह क्या कहीं भी ऐसी सरस 
सुन्दरता है ? डाइडन, पोष आदि जो द्वितीय पंक्ति के कबिगण 
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है. उनकी तो बात ही जाने दीजिए, क्योंकि उनके काव्यका एक- 
मात्र आश्रय वाकूछल अथवा भावछल है। किन्तु मिल्टन 
वडस्‍्वथ, टनिसन आदि के साथ इसकी तुलना करने से आप का 
मनन्‍्देह दूर हो जायगा। मिल्‍्टन के स्वगंच्युति काव्य म॑ बहुत 
दाशनिकता नज़र आवेगी। यहाँ सका एक उत्कृष्ट नमूना भी 
दंग्व लीजिए'-- 
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इसको आप काव्य करेंगे या तृतीय श्र णी का एक युक्ति वाद। 
फालिदास के साथ इसकी तुलना करने से मिल्टन हीन-प्रभ हो जाता 
है। मिल्टन के सम्वन्ध में जो बातें लिखी गई हें वे सब टेनिसन के 
स्तुति-गीत ( [0 ९7७077ए7४ ) में भी खूब घटती छ्ले। स्तुति- 
गीत को शुरू से पढ़ने में जी उकता जाता है। कही कही उस में 


“भाव 4-अप ही कर्मा के प्रभाव स मलुष्य और उसकी हछृतघ्न सतान 
इसी पकार गिर गी। ने उसफ सब मनोथ पृ२ किए ओर उसके स्वावलबी 
बनाया। फिर भी वह गिरता है! वयों नगिरे? उसने अपनी सत्य-भक्ति 
का कोन सा परिचपष विया है” तिस पर भी उसकी जय जिस वस्तु की सख्त 
जर्दरत पडती # वह उसका मिलती 6 । ओर उनकी अधिक प्रशसा क्या 
की जाय ” इन पकार की आज्ञाकारिता से भ कहां तक प्रसन्न हा सकता 
हू? जब कि उसली बाद्धे ओर उसकी इच्छा से जो व्यर्थ और निरभक है 
उसी का काम निवलता € न कि शेरा । वास्तव मे वह भरे ही आधीन है। 
उप्तदी सृष्टि भी उसी बकार हुई / । वह अपने स्रष्टाका उसके कृति अथवा 
अपने शक्ल क तिथे किसी प्रकार का भ्री दोष नहीं 6४ सकता। क्योकि 
उसने उस+# कमे। के झुताबिक ही उसकी सृष्टि कीह। यह विद्दोह भी 
उन्ही के कर्मा का पालन है न कि मेरे । यद्यापि म इसकी पहले से जानता 
था, लाकिन उश पूर्व ज्ञान का उनके दोषा पर छुछ भी प्रभाव नही पढ सकता 
क्य!कि वे पहले ही से प्रत्यक्ष थे । 
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सुन्दर कविताए मिलती भी हें; परन्तु वे अधिकतर नीरस, अवि- 
चित्र ओर क्ृत्रिमता-मय हैं। लक्सलि हालमे भी कही कही सुन्दर 
कविताएँ मिलती है। पर वे भी कालिदास की टक्कर नहीं ले सकती। 

अंग्र जी काव्य मे यदि कही कालिदास के जोड़ की कविताएँ 
मिलेगी , तो वे केवल वडंस्वर्थ के दाशनिक काव्य में। उसकी 
कविता का यही एक बड़ा उपादान है। उसको कविता का यही 
एक मूल मंत्र है। जलमे, थलमें, चराचरम; जीव तथा जड़मे; 
वह विश्वमयी » चिन्मयी 5 महाशक्ति को विचित्र लीला देखता 
था । उसके छायालोक से उसका काव्य उद्भासित है। इतने पर 
भी अन्त मे यही कहना पड़ता है कि सुन्दरता ओर सरसता की 
मात्रा में बडसस्‍्वर्थ भी कालिदास की समता नहीं पा सकता । उसके 
काव्य में भी दशन की आलोचना स्थान स्थान पर नीरसः अमघुर 
ओर असुन्दर जेंचती हैं। वडसवर्थ के भक्त आरनल्ड ने भी इस 
बात को स्वीकार किया है कि “ वडस्वर्थ का दर्शन निर्जीब है । 
वह काया-शून्य-छाया मात्र ही है। इसी कारण अनेक स्थानों पर 
उसके काव्य की गणना कवि के हीन-बागाड्डंबर मे हुई हेँ&8। वर्डेस्वथ 
पर वीशा-पाणी की सवंदा कृपा-दृष्टि नहीं रहती थी। प्रतिभा का 
प्रकाश जब उसके हृदय में से निकल जाता था तब उसके काव्य 
नीरस » अमधुर और असुन्दर होते थे । उसके काव्य में दाशेनि- 
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कता की अवतारण के कारण ही विशेषतर ऐसा हुआ है | अतएव 
उसकी दर्शन-आलोचना कालिदास के टक्कर की न हो तो, इसमें 
आश्चये ही कया ? 

बोद्ध-जगत की आलोचना आपने देख ली। अब अध्यात्म-- 
जगत की ओर चलिए । देखें, कालिदास ने उसका कैसा वर्णोन 
किया है । 

जो जगत विवेक (007५0७708) से सम्बन्ध रखता है? वही 
अध्यात्म-जगत है। विवेक ही धमेन्द्रिय है। नीति-ज्ञान का साधन भी 
यही है | इसी से धर्माघमे का निर्णय भी होता है + पाप-पुण्य का 
निश्चय होता है. उचित-अनुचितः कर्तव्य-अकत्तेव्य के तत्त्व की 
उपलब्धि करते हे। तम्मात जो जगत धर्मेन्द्रिय-प्राह्म कै वही 
अध्यात्म-जगत है | 

हम ऊपर यह कह चुके हैं कि अध्यात्म जगत में जो ऋछ है 
सभी सुन्दर नही है। दानव इयागो) दानवी रिगन अध्यात्म-जगत 
में हैं ; किन्तु वे सुन्दर नही हैं । अरथात्‌ अध्यात्म-जगत का वही 
भाग सुन्दर है जो रूपन्द्रिय-प्ाह्य है । 

अध्यात्म-जगत का स्वरूप केसा है ? जेसे शरीर का जीवन , 
शारिरिक शक्ति और प्राकृतिक शक्ति का नित्य संग्राम हैः वैसे 
ही अध्यात्म जीवन मे पाप ओर पुण्य का निरन्तर-युद्ध है। इस 
युद्ध में कभी पुण्य की जय होती है और कभो पाप की तूती बोलती 
है। किन्तु रणान्त में दोनो थक जाते हैं, दोनो घायल हो जाते हैं। 
हिन्दुओ में देवासुर के आध्यात्मिक संग्राम में देखिए, पारसियों 
के अहुरमसद और अहिरिमान के त्रिकालव्यापी युद्ध में) या खि- 
स्तियो के ईश्वर और शैतान की स्वर्ये की लड़ाई मे, सर्वत्र, सबेदा 
पुण्य और पाप ही मे महायुद्ध हुआ है। यह युद्ध सृष्टि के आदि से 
अलय के अन्ततक चलता है और चलेगा । इससे यह निश्च य द्वोता 
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हैं कि, अध्यात्म-जगत का स्वरूप परस्पर-विरोधी पृण्य-शक्ति तथा 
पाप शक्ति का महासमर है । 

ये ढोनो शक्तियां, कभी एक ही मानव के अन्‍्तगत्मा में 
संग्राम करती हैं; कभी विभिन्न जीवो को अपना आधार बना के 
ग्ण में आगे बढ़ती है। स्वामी भक्त, साहसी, बीर मैकबेथ ने 
सेकड़ा लड़ाई में बीर हंभ से वलवार चला के स्वामी-भक्ति का 
परिचय दिया है, किन्तु आज वही मैकबेथ दुराकांक्षाओं का 
शिकार बन गया है। आज वहीं अपने स्वामी का सिरो- 
चछेदन कर के, राज-मुकुट अपने सिर पर रखना चाहता है 
स्वामी-भक्ति ओर दुरकांक्षा का महान्‌ युद्ध छिड़ गया। दुराकांच्षा 
मूति मती हुई, पिशाचिनी का वेप उसने धारण किया। अब वह 
आशा रूपी प्रकाश दिखा कर मैकबथ को ललचाने लगी। दरा- 
कांज्ञा मूति मती होकेः लेडी मैकबेथद्वारा उसने मैकबेथ को पुरु- 
पाथ का ताना दिलाया, और उस को उत्साहित किया। दबल 
स्वामी भक्ति प्रबल दराकांज्षा के आगे पराजित हुदं। पाप की 
जय हुई ओर पुण्य की पराजय | इस उदाहरण में, पुण्य-शक्ति 
आर पाप-शक्ति दोनों एक ही व्यक्ति में स्थित है। और एक 
दृष्टान्त देखिए । गनारियल और रिगन अपने पिता ही की कपा 
से रानी हुई थी। अब देखिए उन्हों ने किस प्रकार अपने पित-- 
भक्ति का परिचय दिया है। अंधेरी रात में जब आंधी खूब चल 
रही थी उस समय उन के पिता ने उन से आश्रय मांगा । आश्रय 
के एवज में उस को चार ललकारे मिली, ओर वह घर के बाहर 
सड़क'पर हांक दिया गया । इस प्रकार उन्‍्हों ने अपने पितृग्रेम का 
परिचय दिया। कारडिलिया के पिता ने उस को देश में से नि- 
काल दिया। किन्तु उसरे अपने पिता की वीमारी में खूब सेवा 
सुश्रषा की, निराशा में उस को शान्त्वना दी ओर बिपद्‌ में 
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को पेय दिया। उसने पिता के ठेष का बदला इस प्रकार लिया। 
ये दोनों उदाहरण पुण्य-पाप के महा युद्ध हैं। इन दृष्टान्तों में 
पुण्य-शक्ति और पाप-शक्ति दोनो ने एक ही व्यक्ति में आश्रय 
नही लिया है, ढिन्‍्तु विभिन्‍न व्यक्तियों को अपना अपना आश्रय 
बनाया है। अध्यात्म-जगत मे ऐसे ही दृष्टान्त सबन्न नजर आते 
हैं। जहां अध्यात्म-जीवन है वही पुरय पाप का महारण है। 
जैसे अन्धकार बिना प्रकाश रह नहीं सकता, ग्रतियोद्धा बिना योद्धा 
हो नहीं सकता, बसे ही पाप बिना पुण्य रह नहीं सकता | 

विचार कर के द्खिए, इयागो बिना डेस्डिमोना का चरित 
पूण नही सिद्ध होता, क्लाउडियस बिना हैमलेट का चरित अधूरा 
ही रह जाता है, अइक्यामोना बिना आइमोजन का चरित अपूर्ण 
रह जाता है। अथात्‌ पाप के सिवाय पुण्य ।असिद्ध होता है। 
अतएब पुण्य की चचो करने के लिय पाप की बात छेड़नी पड़ती 
है। पुण्य के चित्र को आलोचना करते समय पाप के चित्र की 
अवतारण करनी पड़ती है। कवि के काव्य को आलोचना से यह 
सिद्धान्त निकलता है। परन्तु हो पुण्य सुन्दर है और पाप 
असुन्दर। पाप का चित्र भस्सड़ है ओर पुएय का सौन्द्यमय । 
इयागो कुरूप है ओर डेस्डिमोंना सुन्दर। शेक्सपियर के काव्य 
में भी सुन्दर और असुन्दरका घनिष्ट सम्बन्ध है। यहां तक कि 
उस में सुन्दर ओर असुन्दर दोनों परस्पर मिल गए है। पाप 
ओर पुण्य के मल्र ही से अध्यात्म-जगत बना है । एक के अस्तित्व 
की फन्‍्पना करने में दूसरे के अस्तित्व भी कल्पना करनी पड़ती है । 
इतने परभो पुण्य पुण्य ही है और पाप पापही। पुण्य सुन्दर 
ही है ओर पाप असुन्दर हीं | 

परन्तु जो सोन्द्य का कवि है। निरन्तर सौन्दय ही जिस 
के काव्य का उपादान रहा है। खराब, कुत्सित, और असुन्दर 


९ ११६ ) 


को जिस के काव्य में स्थान नहीं मिलता, ऐसे कवि-शिरोमणि के 
अध्यात्म-जगत का चित्र कैसा होगा? अध्यात्म-जीवन का 
चित्र खीचते समय सुन्दर और अमुन्दर दोनो का समावेश 
होना चाहिए। तब हम अनुमान कर सकते है कि, 
ऐसे कवि के अध्यात्म जगत का चित्र पू्ोवयव्र नहीं होगा। 
क्योकि वह तो सौन्दर्य का कवि है, असुन्दर वह कहां से लावेगा ? 
पुण्य सुन्दर है सही, किन्तु वह असुन्दर पाप के बिना रह नहीं 
सकता । दखिए, समुद्र का फेन कैसा सफेद और कैसा निमल है, 
परन्तु वह तरंगो के मन्थन ही से उत्पन्न होता है? वही हाल पुण्य 
का भो है। कालिदास के काव्य की आलोचना करने से उपरोक्त 
अनुमान प्रमाणित होता है। शेक्सपियर के काव्य से अध्यात्म-। 
जगत की जैसी उज्ज्वल तसबीर मिलती है? वेसी कालिदास में 
नही मिलती; क्योंकि बह सौन्दय का कवि है और असुन्दर का 
समावेश न होने से अध्यात्म-जगत सिद्ध नहीं होता। कालिदास 
के काव्यमें इयागो, कलाउडियस आदि के लिये स्थान नहीं है । 
फिर वहॉ डेस्डिमोनाः हैमलेट, आइमोजन खआादि कहोँं से आ 
सकगे ९ 

तो क्‍या कालिदास के काव्य में अध्यात्म-जगत का चित्र है ही 
नही ? सो क्यो ? यदि है तो वह भिन्न प्रकार का होगा। 

ऊपर हमने अध्यात्म-जीवन के सन्बन्ध में जितने उदाहरण 
दिए हैं, वे सब परस्पर-विरोधिनी पुण्य-शक्ति तथा पाप-शक्ति के 
संग्राम के दृष्टान्त है। उनमें आपने देख लिया कि किस श्रकार 
ये ठोनो परस्पर विरोधिनी शक्तियों, एक मनुष्य में, अथवा भिन्‍न 
मिन्‍न मनुष्यों में आश्रय लेती हैं । पर ऐसे भी मनुष्य देखे गए हें, 
जिनका अध्यात्म-जीवन स्वाभाविक और खत: सिद्ध, पुण्य-शक्ति 
तथा पाप-शक्ति के संग्राम-सिद्ध नहीं। दुष्यन्त क्षत्रिय राजा है, 
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चित्त-संयम में उसका पूरा अभ्यास है! नदी के पानी में स्रोत 
जैसे खभाव-सिद्ध है, बेसे हो उसके चित्त में संयम खाभाविक 
है। उसको शक्ुन्तला का दर्शन हुआ। दोनों ने परस्पर आत्म- 
समपंण किए; किन्तु मिलन नहीं हुआ। शकुन्तला विरह-ब्वारा 
में जली और नलिनी-पत्र की शैया पर सुती दुष्यन्त भी चन्द्र 
किरणों से विदग्ध होके गरम-गरम दीघे श्वास छोड़ने लगा। 
अनेक यातनाएँ भोगन पर उनका निलाप आ। ढिन्‍्तु मिलाप 
के आनन्द के रस-स्वादन का जव समय आया, तब गशुरुजनो के 
आगमन से शकुन्तला अन्तहिंत हो गई। दुष्यन्त भी निराश हो 
के उसके कमलाननः मधुराधर, तथा झगनेनों का ध्यान करने 
लूगा। इस समय उसके चित्त की केसी अवस्था रही होगी ? 
इतने में एकाएक, उसने गक्षसों के त्रास से दुः-उत तपसख्ियों का 
आत्तनाद सुना। बस, उसने विरह, विषाद ओर विकल्पों को न 
मालूम कहाँ छिया दिया ओर वीर-दर्व से भयाच का रक्षा करने के 
लिये आगे बढ़ा । 

यह चित्तसंयम/ अध्यात्म-जगत का उत्कृष्ट पदाथ है। 
अध्यात्मजगत का यह श्रेष्ठ उपादान अत्यन्त द्धय-ग्राही और 
सोन्दरयंमय है। किन्तु पायप्रद्धत्ति के साथ इसका सधष न नहीं 
हुआ है; यह खवाभाविक और स्वभाव सिद्ध है। कदिए; और कहीं 
भी आपने ऐसा संयम देखा है ? जब हम कालिदास के अध्यात्म- 
जगत की सुन्दरता को देखते है तो यद॒ नज़र आता है कि वह 
अपहृष्ट, असुन्दर पाप-शक्ति के साथ की लड़ाई का फल नहीं है। 
वह तो सोन्दय्य का कवि है, फिर असुन्दर को उसके काव्य में 
केसे म्थान मिल सकता है? यद्द तो आप देख ही चुके कि 
कालिदास और शेक्सपियर, दोनों न, परस्पर विरोधिनी पुण्य 
ओर पाप शक्तियों को एक आत्मा में किस प्रकार दिखाया है। 
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भिन्‍न भिन्‍न जीवात्मा को आधार बना के पुण्य तथा पाप-शक्तियो 
की बात कालिदास ने की भी नहीं लिखी है, क्योकि व॑सा करने से 
उनको पुण्य-शक्ति के साथ पाप-शक्ति को मदद भी ज़रूर लेनी 
पड़ती । पाप-शक्ति असुन्दर है, भला कालिदास क्यों उसका वर्णन 
करने लगे ? रामचनद्ध जी के अलौकिक चरित्र न कालिदास को 
आकृष्ट किया था। क्यो न करे ९ ऐसा सुन्दर चरित्र और छ्िस 
देश में मिलेगा ? नदी का मेला पानी जिस प्रकार नभ:म्पर्शी 
गिरि-चूड़ा को स्पशे नहीं कर सकता, उसी प्रकार जगत की पाप- 
शक्ति इस महापुणष को स्पश नहीं कर सकती। इसी कारण 
कालिदास ने इस सुन्दर चरित्र के वर्णन में छ सग नियोजित 
किए हैं। ताड़का-बध से लेकर हर-घुनभग, भागेंब-विजय, 
बनवास, रावण-बध, सीता-उद्धार, मैथिल-विसजन, पुण्याश्वमेध, 
आदि सब सुन्दर वर्ण हैं । किन्तु केकेयी की इषो-रूपिनी पाप- 
शक्ति, जिसके आधार पर राम-चरित गठित हुआ है, ओर 
जिसके वरणुन में बाल्मीकि ने कई अध्याय लिख डाले हैं, कालि- 
दास ने उसका मात्र उल्लेख ही किया है, क्योकि वह पाप-शक्ति है। 
यदि इस पाप-शक्ति को बाद कर दें तो, फिर चरणेनीय क्‍या 
रह जाता है ? कद भी चुके है, कि पाप-शक्ति ओर पुण्य शक्ति 
का नित्य संग्राम ही अध्यात्म-जगत का स्वरूप है। बहिरः अन्तर 
और बौद्धजगत का सौन्दय, समुद्र के तरंगा की तरह राशि 
राशि अलग हो के कालिदास के काव्य में दृष्टि गोचर होता है । 
परन्तु अध्यात्म -जगत में वह बात नहीं है; फिर भी उसमे जो कुछ 
है; वह अत्यन्त मधुर तथा मम-स्पर्शी है। एक दृष्टान्त देखिए ! 
अपुत्रक दिलीप राजा पुत्र की कामना से वशिल्‍्ठ के आश्रम में 
गया। ऋषि ने अपने ध्यान-योग से जान लिया कि, सुरभि गौ के 
श्राप द्वी से राजा को पुत्र-लाभ नही होता । अतएवं उसने आश्रम- 
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घेनु-सुरभि-वत्सा नन्दिनी की सेवा में राजा को नियुक्त किया । 
घनुधोरी राजा छाया की तरह वन-वन नन्दिनी के पीछे घूमने 
लगा । दावानल जलता और शान्त होता, बृृष्टि होती और बनन्‍ड 
होती, अरुण उषा, लोहित संध्या हो जाती, परन्तु राजा नन्दिनी 
की सेवा से विरत नहीं होता था । इसी प्रकार बहुत समय व्यतीत 
हो गया। एक दिन नन्दिनी स्वेच्छापूर्वक विचरती हुई तणा- 
च्छुन्न-हिमालय-गहर में चली गई। राजा भी एकाम्रचित्त से बन 
की शोभा देखता हुआ, उसके पीछे पीछे चला गया। एकाएक 
नन्दिनी के करुण चित्कार से गिरि-गुह्ा प्रतिध्वनित हुई । क्लीप 
ने जो घूम कर देखा तो, सामने एक भीषण सिह नन्दिनी को 
खींचता हुआ नज़र आया। बस उसने धनुष पर तीर चढ़ाया । 
इतने में रोष ओर क्षोम से स्तंभित सिंह न मनुष्य की आवाज़ में 
कहा) “महाराज, आप क्यो व्यर्थ परिश्रम कर रहे है ? मे देवी 
सिह हूँ । मानवी हथियार से मेरा कुछ भी नहीं होने का । आज 
मेरे भाग्य से मुझे अच्छी खोराक मिली है। आप पनुण सुझे दे दे 
ओर चले जायें ।” शरणागत-वत्सल राजा ने सिंह से आपने शर्यर 
के बदले में नन्दिनी को छोड़ देने के लिये कहा । सिद््‌ ने हेंसकर 
कहा--' महाराजा: आप की केसी बुद्धि हो गई हे ! समृद्ध-राज्य, 
प्रथ्वो का स्वामित्व, नवीन-योवन आदि को आप तिलाखलि दे 
रहे हैं। यदि आप जीवित रहेगे तो करोड़ो प्रजाका उपकार होगा ! 
तुच्छ गो के जीवन में क्या रक्खा है ?” इन बातो को कौन सुनता 
है ? दिलीप क्षत्रिय राजा था। वह विपत्ति को हरने बाढा था। 
अपने जड़ शरीर का वाल देकर वह शरणागत की रक्षा में तत्पर 
हुआ । गजा अपने शरीर को अकिंचित्‌ मास-पिण्ड की तरह सिंह 
के आस में देना चाहता ही था। ओर सिंह भी उस पर मपटने ही 
वाला था, कि एकदम सब इन्द्रजाल जाता रहा। माया का सिंह, 
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मायावी-बन, सब अन्तहि त हो गया। मात्र दिलीप राजा और 
देव-धनु नन्दिनी रह गई । ओर देव-चवालाएँ उन पर पु प की बृष्टि 
करने लगी । 

अध्यात्म-जगत का यह चित्र केसा सुन्दर है * परन्तु इस से 
भी अधिक सुन्द्र दूसरा चित्र कालिदास के काव्य में है। उसको 
भी देखिए । पति के लिये सीता ने कितने कष्ट भोगे थे, यह किसी 
से छिपा नही है । परीक्षा के बाद पुन. परीक्षा के लिये जब रामचन्द्र 
की प्रजा-मण्डली-वेप्टित बड़ी सभा मे वह लाई गईं थी, उस समय 
उसके मुख में से एक भो शब्द नहीं निकला था। क्रोध, क्षोभ वथा 
असभिमान का एक भी शब्द उसके मुख से नही निकला था । उस 
समय उसका शरीर लाल वस्त्र स आच्छादित था और उसकी 
हृष्टि उसके पेर की तरफ थी । उसको इस शान्त-मूति ही से उसका 
पवित्र स्वभाव लक रहा था । उसको शान्त-मूतति का दशन करते 
ही प्रजावर्ग अपनी की हुई मूठी तिन्‍्द्रा पर लब्जित हुए और 
अपना अपना सिर नीचे मुका लिया । 

महषि बालमीकि ने प्रजा के सन्देह को दर करने के लिये 
देवी से कदा, हे देवी, अब कितना कष्ट ओर सहन करोगी ९?” 
इस पर ठेवी ने कहा, “यदि मे सनसा, वाचा और कर्मना अपने पति 
से विचलित न हुई हूं वो) हे देवी विश्वस्भरा, मुझे आप अन्तहित 
कर !” पृथ्वो उसी दम विदीण हो ग दर से विद्यत-प्रभा 
निकली । उस प्रभा-राशि मे एक अपूर्व सिंहासन पर बैठी हुई 
स्वयं वसुन्धरा प्रकट हुईं ओर दु'खिनी सीता को अपनी गोद में 
लेकर अन्तहि त होने लगी | इस समय सीता क्या करती है ? उस 
समय सी सीता ने अपने दोनो नत्रो को अपन पति पर ही स्थिर 
रकक्‍खे। रास के नहीं नही कहते न कहते, वसुन्धरा ने उसको लेकर 
रसातल मे प्रवेश किया । 
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उस समय भी सीता के दोनो नेत्र पति ही पर स्थिर है । 
कहिए, ऐसा चित्र कहाँ है “ पति-भक्ति का ऐसा भाव किसके 
मन मे है ? क्‍या हमारे किसी के भी सन में ऐसा भाव है ? 
पाश्चात्य-कवि की कल्पना में यह भाव था कि नहीं, इस में भी 
सन्देह है। वास्तव मे, अध्यात्म-जगत का ऐसा चित्र अतुलनीय है । 
अन्याय का ऐसा मधुर प्रतिदान, जुल्म का ऐसा सुन्दर प्रतिशोत 
जगत के और किसी भा काव्य मे नहीं है । 

यथाक्रम ऊपर बहिजगत, अन्तजंगत, बौद्ध-जगन और अध्यात्म 
जगत की आलोचनाएँ की गई है। आलोचना के फल-स्वरूप यह 
नज़र आता है कि सचमुच में इन चारों जगत ने अपन अपने 
आवरण-बसन को हटा के कालिदास के काव्य से अपने नब्न- 
सोन्दर्य का दशेन कराया है। सौन्दर्य ने भी अनेक रूप धारण 
करके उसके काव्य को खब प्रकाशित किया है | अतएव कालिदास 
को सौन्दर्य का कवि कहा जाय और उसकी प्रतिभा का मूलतत्त्व 
अमानुषी सोन्दय-दृष्टि स्थिर किया जाय तो, कोई अत्युक्ति नहीं 


होगी । 


कालिदास ओर शेक्सपियर की नायिकाएं । 
>>#8%% $७:8९« 


शक्सपियर की नायिकाओं मे लज्जा की मात्रा कितनी है, 
यह जान लेने से यह पता लग जायगा कि लबज्जा-सम्बन्ध से 
कालिदास और शेक्सपियर मे कितना अन्तर है। इस ग्रभेद का 
कारण जानने पर यह समझ में आ जायगा कि शकुन्तला मिरान्दा 
से कहीं बढ़कर लेक-ललाम भूता है। पद्डा की आड़ में मुंह 
छिपाने को अथवा रूमाल से आओख ढक लेन को लज्जा नहीं कहते | 
वह लज्ना नही है वह तो छलना है। लज्ञा हम उसको कहते हैं। 
जो हृदय के छिपे हुए भरने में से बहती है; जिसके प्रभाव से प्राश 
ओर मन आपोआप कांपने लगता है; मन की बात जीभ पर अपने 
ही से सजड़ हो जाती है | लज्ज। तो सरलता की सहचरी है, विन्नय 
की माता है, ओर सौन्दय की निदानभूता । अब देखना चाहिए 
कि शेक्सपियर की कल्पिता, सुशिक्षिता; सुसंस्कारिता नायिकाओं 
मे लज्जा कहां तक पाई जाती है। 

ब्रान्सियो की पुत्री डेस्डिमोना, ओथेलो के साथ अपने पिता 
के घर से चम्पत हुईं। फिर वह न्यायालय में लाई गई। उस 
समय ममपरीड़ित ब्रान्सियो ने, अपनी कन्या के निर्दोषपने के 
विषय में निश्शंक होने स, डेस्डिमोना से कहा--आधव, आब, तुमे 
जो कुछ कहना हो, कहो । तुमे किस पर आधार रखना चाहिए, 
यह तू खय॑ जानतो है ।” इस पर डेस्डिमोना बोली, “पिता जी 
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इस स्थान पर मेरा कत्त व्य दो हिस्से में बट गया है। आपके आगे 
में अपने जीवन और शिक्षण के लिये कजदार हैं और इसी कारण 
में आपका सम्मान करती हैं) मरे सब कत्तव्यों के नेता आप ही 
आप मेरे पिता हैं) परन्तु ये मेरे स्वामी है । सारांश यह कि, मेरी 
मां अपने पिता से अधिक आप पर, जिस प्रकार स्नेह रखती थी: 
इसी तरह में भी आप से अधिक अपने स्वामी पर स्नेह करने में 
पीछे हटन वाली नहीं। 

वृद्ध राजा लियर ने जब अपनी तीनो कन्याओं को बुला के 
प्रत्यक से पडा कि सब से अधिक तुमे कौन प्यारा है । तब 
शेकक्‍्सपियर की नायिका का्डिलिया ने वृद्ध पिता से क्‍या कहा:--- 

“पिता जी) आपने सुझे जन्म दिया है, मेशा लालनपालन 
किया है। में सी आपको उसके अलन्ुसार उचित मान देती हू, 
भ्रम करती 6 और सबस अधिक आपकी भक्ति करती हूँ । परन्तु 
जब मे विवाह कर लूगी तब मेरे साथ जो विवाह करेंगे, व सेरे 
प्रेमके अधिकारी हाोगे। भें अपनी बहिनों की तरह विवाह नहीं 

करूंगी; जो विवाह करके थी अपना सब प्रेम पिता मे उत्सगे करेंगी 
. लियर--क्या तू अपने मन की बात कहती है ९ 

काडिलिया--हाँ; पिता जी | 

लियर-इतनी छोटी अवस्था में ऐसी निदई हो गई । 

काडिलिया--पिता जी, इतनी छोटी उम्र मे भी में इतनी 
सत्यवादिनी हूँ ।" 

अग्चि 

इग्लैण्ड के बादशाह सिम्बेलाइन ने, जब अपनी कन्या 
आइमाोजन का अज्ञातकुल-पोस्थ्युमस के साथ विवाह करने के लिये 
तत्पर देखा, तब उसने उसको खूब घिक्कारा । तब आइमोजन क्या 


उत्तर देती है :-- 
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६५ ञ्ले पे ध्युम पक वा बेटी £ 
महाराज । भे पोस्थ्युमस से प्र म॒ कर बेठी हूँ । इसका कारण 

भी आप ही है। आप ही ने उसको मेरे खेलने के साथी की 
हैसियत से पाला था। अब तो मे देखती हैं कि वह रमणीसमात्र 
का योग्य पात्र है। मुझे तो उसने मेरी अनुचित कीमत दे खरीद 
लिया है ।” 

गेमियोने जूलियट को कभी नहीं दखा था। जूलियट ने भी 
रोमियो को नहीं देखा था । ढोनो में से कोई किसी को पहचानता 
भी न था, और जानता भी न था। जूलियट के राजभवन मे 
एक दिन उत्सव हुआ। रोमियो अपनी प्रेम-पात्री रोजलाइन 
को देखने की आशा स वष बदल के वहां गया, वहाँ उसने सुन्द्री 
जूलियट को देखा । उसके देखते ही रोमियो के हृदय में से भेज 
तल्याइन की प्रतिमा काफूर हो गई, और उसके स्थान पर जूलियट 
के उज्ज्वल रूप का प्रकाश फेला। जूलियट भी उसके भाव से 
गठ्गद हो गई । रोमियों को देखते ही, वह्‌ उसके रूप पर ऐसी 
लट्ट हो गई) कि उसने अपने मन ही मन अपने प्रांण और मन 
उसको अपण कर दिए । 

इस प्रकार शेक्सपियर की नायिकाओ में छज्जा के स्थान पर 
सरलता, विनय की जगह स्पष्टभाषण, रमणी की रमणीयता के 
बदले पौरुपषिक ओजस्विता सर्वत्र नज़र आती है। परन्तु 
कालिदास में ऐसी निलेजजता की छाया भी नहीं दिखलाई देती । 
इसका कारण क्या है ? शकुन्तला की जड़ी-भूत बातचीत, उवंशी' 
का रतामण्डप में शाप से प्रभावित होना, पावंती का सखी-समाज 
में अप्ररतुत भाव, ये सब केस हुए ? यदि कहा जाय कि कालि- 
दास एशिया खण्ड में उत्पन्न हुआ है; अतणव यह बात उसमें 
पाई जाती है, तो शेक्सपिथर की दिगन्त-व्यापिनी कल्पना के ऊपर 
दीष लगता है । 
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जो रमणी के सौन्दर्य और साधुयका सर्वश्रेष्ठ उपकरण हैः 
वह सरस्वती के आंग्लदेशीय बर पुत्र की नायिका -मण्डल में 
दुलेभ ही है। नायिका चाहे शिक्षिता हों अथवा अशिक्षिता, किन्तु 
सभा को पुरुष की तरह निसंकोच वातॉलाप करने से उनके स्वाभा- 
विक सौन्दय को बहुत हानि होती है। आमतौर से, हम यह 
स्वीकार करते हैं कि, सरल स्वभाव की मिरान्दा, कुल बिहारिणी 
परडिटाः तेजस्विनी हारमाइ्योनी, सुचतुरा रोजलिन, एक्राग्नचित्त 
वाली जूलियट; प्रेममुग्धा अरीलिया, सबत्यागी डेस्डिमोना, पितृ- 
वत्सला काडि लिया हमारे स्नेह की सामग्री है) प्रीति के योग्य हैं, / 
आन ७ 5 ३ 
भक्ति की पात्र हैं ओर कितनी उन में प्रजनीया भो है। नाना प्रकार; 
के गुणों से वे आभूषित भी है । भूल से भी हम कभी उनके छिद्रा- 
न्वेषण मे तत्पर होना नहीं चाहते, ओर न उनके चरित्र पर हम 
को विस्मय ही होता है । परन्तु शान्तचित्त स इस विषय पर विचार 
करने से उनके गुणों में एक न्‍्यूनता नज़र आती है। वह यह 
कि, उन में लज्जा का एक दस अभाव है; अथवा स्थलविशेष से 
लब्जा का मात्र आभास ही है। यदि कोई कहे कि, लब्जा 
मेतो सरलूता का हास होता है। लञज्ञा ओर सरलता की 
मैत्री कैसी ? लब्जा तो केवल छल को छिपाती है और 
चतुराई का आडम्बर बढ़ाती है। अगर ण्ेसी बात है तो, 
यही कहना पड़ेगा कि, फिर काव्यशास्त्र से तो उनका सम्पर्क भी 
न होने देना चाहिए। उनकी केवल एक शास्त्र और वाषिक 
पथ्चाग ही तक पहुँच रहे | क्योंकि कुदरत के अनेक पदार्थों' मे, 
अनेक मानसिक भावों में, हृदय के अनेक उच्छ वासों मे, एक ऐसा 
अनिर्द्धिष्ट; सूक्ष्म, अगाद, तथापि स्वप्तमय सौन्द््य और मधुरता, 
गंभीर भाव में निहित है कि, उनका अनुभव करना प्रत्येक' का 
काम नही है। 
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बषा ऋतु में आधी रात के समय बिजली का गिरना ओर 
मूसजधार पानी का बरसना देख के, एक किसान यही विचार करेगा 
कि इस ऋतु मे धान खूब होगा।' जब कि एक शरीर-तत्त्व-विन्‌ 
यह निधारित करेगा कि, “बिजली के गिरने से वायु स्वच्छ हो 
जायगी ।” किग्तु रात की इस निस्तव्धता में भयंकरी मेघगजना 
मे; दिगन्‍त-विहारिणी विद्यत-प्रभा मे, अरख्र बृष्टि धारा में केसा 
एक मोहमत्र है, केसा एक स्वप्त का आभास है कैसा एक कल्पना- 
माधुय-अंथित है, ये सब बातें अनुभव ही से जानी जा सकती हें । 
ये वशुन करन की वस्तुएँ नहीं हैं। वह माधुय न्यायशास्त्र से 
सिद्ध नही होता, गणित से प्रमाशित नहीं होता । तक-वितंक से 
उसको सिद्ध करना असम्भव है। इसी प्रकार रमणी-चरित में 
लब्जा की खूबी वर्णशनीय वस्तु नही है, तक-वितक का बह पदार्थ 
नही है, वह केवल अनुभव का विषय है, भोग का विषय हैः स्वप्न 
का विषय है। साहस की वह विरोधिनी है। रमणी की मघुरता 
का वह बड़े से बड़ा उपकरण है। हिम्मत ओर स्पष्टता, ये दोनों 
पुरुष के गुण है। विशेषत: ग्रेम के विषय में उन में कितने असुन्दर 
भाव है । प्रेम के प्रभात के आभास में शरीर की कुछ छाया पड़ती 
है। उसी छाया के स्वप्नमय अनुभव में रमणी-हृदय आप ही 
आप संकुचित हो जाता है। इस कमजोरी--प्रकाश की आसंका 
“के कारण रमणी का हृदय स्वयमेव जड़ दो जाता है। विशेषत 
प्रेम के अ्रथम चरण में, जब श्रेमी ओर श्रेमिकाः एक दूसरे के मन 
के भाव को नहीं जानते, जब माशूक्त प्रेम में जलते हुए भी अतिदान 
की आशा करने की हिस्मत नहीं कर सकती, तब श्रेमरूपी कमल 
जज्णा के सुकुमार परदे में ढक जाते हैं। धीरे धीरे कुसुम-कली 
ज्या ज्या ।|सलन की तैयारी करती है, त्यों मो वह परदा हृटता 
जाता है और अन्त में बह डिले हुए फूल की तरह शोभा देती है । 
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इस बात का बाल्मीक्रि से लेके जयदेव तक सभी जानते थे, सभी 
समभते थे और अनुभव भी करते थे। किन्तु दुर्भाग्य से इगलेड 
के महाकवि से इस विषय की सूक्ष्मद्शिता पयाप्त मात्रा में नहीं 
नज़र आती | 

श्रम के प्रथम उच्छवास की लज्जा को वह अपनी विश्व- 
व्यापिनी प्रतिभा के कारण जान सका था सही) किन्तु वह 
केबल अपन ज्ञान के प्रभाव से ही जान सका था, दृदय से वह 
उसका अनुभव नहीं कर सका था। हमने कहा है कि “लब्जा ही 
खिलते हुए प्रेम की सहचरी है।” शेक्सपियर के ही हारा हम 
इसको भी सिद्ध करेंग ओर उसी के साथ यह भी प्रमाणित करेगे 
कि शेक्सपियरः लज्जा मे जो सोन्दर्य है, उससे विभुग्ध नहीं हुआ 
था । अथवा हो ही नहीं सका था। प्रेम के प्रथम चरण में स्तिया 
के लिये लब्जा स्वाभाविक है। ख्री, चाहे शिक्षिता हो अथवा 
अशिक्षिता, वह जिस प्रकार प्रेम का अनुभव कर सकती है, उसी 
प्रकार बढ लब्जा का भी अनुभव कर सकती है। प्रेत के अरुण- 
आभास से प्रेम लब्जा की अस्फुट ललाई में रंजित होता है और 
अवश्य होता है । महाकवबि शेक्सपियर को हम इतना दोप अवश्य 
देते है, ओर इसका वही हमारा सब से बड़ा कारण भी है । देखिए 
जब भिरन्‍श ओर फडिनन्द को एकान्त में प्रेमालाप करने का 
मौका मिला था। जब मिरान्शा को अपने मन के विचार प्रकाश 
करने का अवसर मिला था, तब मिरान्दाने फडि नन्‍्द्‌ से यही कहा 
था कि "में अपनी अयोग्यता पर रोती हूं, 'क्योकि में अपनी 
अयोग्यता को सममती हँ और इसी से मेरे हिम्मत नहीं होती 
कि में आपका वह प्रेम अपंणश करू, जिस को यदि में आप से 
न पाऊँगी तो सेरा सरण निश्चय है। परन्तु यह भी एक सामान्य 
बात है | इसको जाने दीजिए) में ज्यों ज्या अपने प्रेम को छिपाने 
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का यत्र करती हूं) त्यो त्यो वह पूर्ण अवयब धारण करता जाता 
हैं। अतएवः हे लब्जामयी कपटता तू मेरे पास से दूर हो और 
है पवित्र सरलता तू ही मुझे उत्तेजित कर ।* 

अज्ञात कुछ के रोमियों के साथ नाव्यशाला में प्रमपूजा के 
अञ्जली स्वरूप चुम्बन आदि क्रिया करके कुमारी जूलियट 
रोमियो के ध्यान में निमग्न हो गई थी। एक रात को जूलियट 
विरहव्यथा से उत्कंठित हो के अपनी शैय्या पर से उठी और 
खिड़की में खड़ी हो आकाश के दो तारो को लक्ष्य कर रोभियो के 
ऊपर अपना प्रगाढ़ प्र म श्रकाश करने लगी । उसी समय रोमियों 
भी दीवार लॉव के उसी खिड़की के नीचे आकर खड़ा था । प्र म- 
म॒ुग्धा जूलियट के मनोद्गार सुन के प्र ममय रोमियो अपने को 
गुप्त न रख सका | उसने बड़ी चतुराई से जूलियट को अपना 
परिचय दिया । आशिक ओर माशूक का मिलाप हुआ। प्रमका 
प्रथम आलाप हुआ । दिल खोल के बातचीत हुई । दोनो को यह 
निश्चय हो गया कि एक दूसरे पर मरता है। तब जूलियट ने' 
पहले की सब प्रेम की बातों पर लक्ष रखते हुए रोमियो से कहा-- 

आप तो जानते ही हैं कि, मेरा मुख रात्रि के अन्धकार से 
ढका हुआ है। यदि ऐसा न होता तो, मेरे सनोद्‌गार का मु 
स्मरण हो आने से मेरा मुख अवश्य लज्ञा के रंग मे रंग जाता । 
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मेरी इच्छा है कि, मे लौकिक रीति का अवलम्बन कझें और अपने 
पूर्वोक्त शब्दों को अस्वीकार करूँ, परन्तु, हे लौकिक आडम्बर ! 
में तुक से विदा होती हैँ : 2: ६2 ीः 

हे प्रशान्‍्त रोमियों, यदि आप मुझे सचमुच चाहते है, तो 
सरल हृदय से आप उसको प्रशशित कीजिए । और यदि आप 
ग्सी धारना करे कि, आपने बहुत थोड़े परिश्रम से मेरे हृदय पर 
अधिकार कर लिया है तो, वह भी प्रकट कर । उनको जानकर मै 
भी साधारण रील्ानुसार आपके प्रेस की स्पष्टता में पूर्व ही से 
विरुद्धभाव दिखाऊँगी। और आपकी लच्छेटार बातो ही पर में 
आपके पं मका प्रतिदान देना नही चाहगी। मेरे ऐसा करने से 
आप मेरा मन रखने का अधिक प्रयत्न करेगे |$) 

हम आपको दूसरे अनेक उदाहरणों से यह दिव्वाएणू५ंगे कि 
लज्ञा स्लीहदय का एक स्वाभाविक भाव है--इस बात को 
शेक्सपियर भली भॉति जानता था । किन्तु वह लब्जा की इन्द्रधनु- 
बत्‌ सुकोमल रंग की छुटा को कल्पना की आँखों से देख नहीं 
सकता था, और उसके माधुयका भी वह अजुभव नहीं कर सकता 
था । शेक्सपियर ने जो कुछ लिखा है, उस पर किसी प्रकार के 
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कटाक्ष करन में यद्रात्रि उमारी लेखनी असमर्थ है, तथापि इतना 
पूछे बिना हम नहीं रह सकते कि रोमिया के साथ में जूलियट की! 
जो उपरोक्त बातें हुई हैं, क्या वह प्रेम के बाजार की दुकानदारी के 
जैसी नहीं माछम पड़ती ? ऐसी दुकानदारी, ऐसी सरलता, ऐसी 
कष्ट-दायक-स्पष्टता हमारी आँखा में तो खटकती है। शेक्सपियर 
की नायिकाओ ने पूरी तरह वेहयाई करने दी को लज्जा करना 
सममा है। क्या खूब ? इस प्रकार ट्दय-शून्य-ज्ञान का ढोग करने 
से छज्जा थोड़े आ जायगी । इसी प्रकार मिरान्दा ने जब फडिनन्द 
के सामने कहा था कि “हे छज्जामयी कपटता ! में तुमे नमस्कार 
करती हूं ।” इस वाक्य को सुन कर भला कौन यह नहीं निर्धारित 
कर सकेगा कि, मिरान्दा नटी की तरह से अभिनय करती है ९ 
भला किस के मन में यह बात नहीं आवेगी कि, मिरानदा यह 
चाहती है कि, छब्जा रूप नशंस राक्षस को प्रेस वे नन्दून कानन 
में से जबरस्ती होक निकाछा जाय । परन्तु स्त्री के हृदय के भाव 
का वास्तविक रूप कैसा है ? उनमें क्रोध के पदाथ नहीं होते, न 
उनमे उकता जाने के ही पदाथ होते हैं, और न ज्वलन्त ज्ञान के ही 
पदार्थ उनमे होते हैं | प्रेम के प्रभात मे जब शकुन्तला दुष्यन्त के 
मुख की तरफ भी नहीं देख सकती थी, उ्ंशी की साड़ी जब 
भाधवी लता मे फेस गई थी, पावेती जब ध्यान-सग्न महादेव के 
हाथ में फूल माला देने जाते ममय छूज्जा की चमक मे चमक उठी 
थी, इन सब बातों से क्या यह निधारित नहीं हो सकता कि लख्ना 
के अवसर पर उनके हृदय में लब्जा का ज्ञान विकसित नहीं 
होता था | 

कितनों का कद्दना है कि, शेक्सपियर की नायिकाएँ लौकिक 
आउडम्बर के ताबे नही थी, अतएव उनकी स्पष्टता क्षम्य और मधुर 
है। उत्तर में इतना ही कहना अल॑ होगा कि,लौकिक आडम्बर के 
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साथ स्वाभाविक विनय और लबज्जाशीलता का कोई सम्बन्ध नही 
है । यदि कोई कहे कि। स्वाभाविक विनय तथा लज्जाशीलता तो 
दुनिया में है ही नही । सो हो नहीं सकता, क्योंकि शेक्सपियर 
स्वयं इस बात का साज्ञी है। उसने यह कहा है कि, ग्रेस और 
लज्ञा सदा एक ही सूत में बंधे रहते है। शेक्सपियर के नाटकों से 
भी भल्वीभाँति पता लगता है कि शेक्सपियर अच्छी तरह जानता 
था कि प्रेम ओर लज्जा दोनों एक ही डाल के खिले हुए दो पुष्प 
हैं। जैसे एक स्वाभाविक होता है, बेसे ही दूसरा भी स्वाभाविक 
ही है। जान पडता है कि शेक्सपियर की प्रतिभा और कट्पना 
देश काल के फेर में पड़ और उस समय की सामाजिक रीति-मभाँति 
देख अपन स्थान से विचलित हो गई है। यदि ऐसा न होता तो 
क्यो वह भिरान्द्र, जूलियट, ओफिलिया आदि नायिकाओं में 
रमणी-लज्जा का किडज्चित्‌ आभास दिखा के तुरन्त उसको पौरुपिक 
कृठोरता में परिवर्तित कर देता ? शेक्सपियर यह जानता था 
कि? रमणी के ह#दय में लब्जा नाम की एक कोमल वस्तु है। उतना 
जानते हुए भी, माल्म दोता है उसके ध्यान मे यह बात नहीं आई 
थी कि, रमणी के हृदय का सौन्दर्य बन करने से बह एक अपरि- 
हाय उपकरण है । उसके ध्यान में शायद यह समाई थी कि स्त्री 
अथवा पुरुष लज्जाहीन होने पर भा अपने अन्य गुणा से लोगो 
को मुग्ध कर सकता है । उसका ख्याल था कि; एक स्त्री नेपीलियन 
अथवा स्त्री-सोक्रेटीस, पौरुषिक नेपोलियनत्व और सोक्रेटीसत्य 
की रक्ता करके हमारी प्रशंसा, भक्ति तथा आदर की पात्री बन 
सकती है । किन्तु स्त्री और पुरुष मे जो वास्तचिक भेद है, उसका 
शेक्सपियर के हृदय मे सूक्ष्म रूप से ज्ञान नही हुआ था | 
रोमियो और जूलियट ही के प्र म को लीजिए । दीवार उलग 
के आए हुए रोमियो केअम को समभने के लिये जूलियट को 
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कितना कष्ट सहन करना पड़ा था | जबकि उसी प्रेसमे मत्त भई हुई 
'शकुन्तला द दुष्यन्त को अपन प्र म॒ का परिचय किस प्रकार दिया। 
दुष्यन्त क्या कहता है ? वह कहता है कि शकुन्तला मेरे सब कार्यों 
मे योग ठा नदी देती, किन्तु जब मे बाते करता हूँ तो वह एक- 
चित्त हो कर उनको सुननी है। बह हाव-भाव नहीं दिखाती है और 
न प्रमष् हो दिग्वाती है, किन्तु वह क्रमागत मेरी तरफ देग्वा करती 
है। कग यह प्रेम का चिन्ह नहीं है “ 

कितने शेवसपियर के समालोचकों का कथन है कि स्त्री चाहे 
सुशिद्िता रो अथवा अशिक्षिता, किन्तु छब्जा स्त्रीमात्र के लिये 
स्वाभानिक है, जो अवस्था विशेष मे अप्रकाशित रहती है तथा 
स्फुटित होती है। उनका कहता है कि, फडिनन्द से प्रेम करने के 
समय मिर-ज की लब्जा स्फुटित नहीं १६ थी; क्योकि शकुन्तला 
की तरह मिरान्‍्दा के पास कोई ऐसी सखी नहीं थी जिसके आगे 
वह लब्जा कर सके | अतणव फडिनन्द जैसे, अपनी इच्छानुरूप, 
मो के मिलते ही वह निसंकोच, स्पष्ट बातचीत करन लगी। 
फिर भी कहना पड़ता है कि, यदि रूज्जा स्वभावसिद्ध सानी जाती 
है तो; भिगन्‍दा के दुद्ध पिता के करते क्या शकुन्तला को दोनों 
सखियां लब्जा-म्फुति का कोई विशेष कारण होती है ? वृद्ध 
अस्पेरो ने जब, फडिनन्द पर मिरान्दा का प्रेस देख कर, उसका 
तिरस्कार किया था और कहा था कि दूसरे सनुष्यो के साथ फर्डि- 
नन्‍्द्‌ की तुलना करन से वह मुझे कुत्सित और कालिवान के 
जैसा नद5र आता है; जब कि दूसरे मनुष्य मुझे देवता के सदुप 
नजर आते है | इस पर मिरान्दा ने क्या जब/ब [दया था ? उसने 
यहाँ कहा था कि, कुछ भी हो, मे उसको अस करती हूँ, मे उसी 
में सन्‍्तोप मानती हूं। मैं फडिलन्श से अधिक सुन्दर पुरुष को 
देखना ही नहीं चाहती। शकुन्तला छोटी उमर को सखियो के 
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ज्याथ रहती थी लेकिन उसन अपन प्रम॒का प्रथम परिचय इस 
स्पष्टता और निभिकता से कभी नहीं दिया था। एक माशुका अपनी 
विश्वसनीय सरबी के आगे अपने प्रम की जो बातें कह सकती हैः 
उसको अपने प्र मी के आगे वह कठापि नहीं कह सकती। प्र॑मी 
के मन के भाव जान के सखियोँ कदाचित्‌ हँसी उड़ावें, तथा प्र भी 
स्वयं कदाचित भूलावा दे दे अथवा विरक्ति प्रकाश करे इत्तना ही 
नहीं, सम्भव है बह धिक््कारे आदि आशंकाओं से कुदरत ने स्वर्य॑ 
सी लजञ्ञा रमणी के हृदय में रकवी है। रमणी के हृदय का यह 
छिपा हुआ तत्त्व संस्कृत कविगण भल्ीप्रकार जानते थे। इसी 
कारण शकुन्तला के मन के भाव दुष्यन्त के जानने के पूब ही 
भ्रियम्बदा और अनुसया जान सकी थी ' और इसी से डबशी 
की चित्रलेखा, मालती की लव॑ंगिका, और रत्नावली की सुसंगता 
सब से पहले अपनी अपनी सम्बयों के प्रेम की रफुतियों जान 
गई थी। 

कुछ लोगों के विचार हैं क्रि। भिरान्दा और फिनन्द रोमियो 
और जूलियट आदि प्रायः समान पदवी के थे और पढदची के 
तारतम्य में लज्ना ओर भय का उत्पन्न होना सम्भव नहीं है। 
किन्तु कालिदास ने मृत्युलोक के पुरूरवा के साथ स्वग की 
अप्सरा का प्रेम वर्णन करने मे और भवभूति ने समान पदवी 
वाले मालती और साधव का प्रेम बन करने में स्वनावसिद्ध 
लक्ना को एक सूत भी नहीं हटाया बढ़ाया है ! आशिक माशुक 
की पदवी के घटने बढने से प्रेम के प्रतिदान के विपय में भय 
तथा आशंका का तारतम्य उत्पन्न हो सकता है, परन्तु सच्ची 
रूज्या से उसका क्या सम्बन्ध ? 

शेक्सपियर के कुछ समाछोचकों का यह कहना है कि; शेक्स- 
पियर की नायिकाओ का प्र म इतना अधिक प्रबल था कि, लज्ना 
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के बन्धन उसके आगे ठहर नहीं सकते थे। इस पर यह प्रश्न 
हो सकता है कि क्या कालिदास और भवभूति की नायिकाएँ 
अधिक भ्रम से उन्मत्त नहीं हुईं थीं? यदि त्याग का स्वीकार 
करना प्र म की अधिकता का प्रमाण है, तो क्‍या शेक्सपियर की 
किसी भी नायिका ने भ्रम की आशा में पावती की तरह युवा- 
बसस्‍्था में योगिनी की तरह भयंकर कठोर ब्तसागर से अपने को 
डुवा रकखा था ? क्‍या उसकी किसी भी नायिका ने उवशी की 
त्तरह अनन्त सुख को लात मार कर के मत्यलोक में रहने की 
इच्छा की है ? क्‍या उसकी एक भी नायिका रत्नावली की 
तरह प्रेमाग्नि में स्वाहा होते हुए भी लज्जा के कारण अपने को 
मृत्यु के हाथ में सोपने को गई है ? जूलियट के मरण की बात 
कुछ छिपी नहीं है, सभी उसको जानते हैं, किन्तु जूलियट ने 
आत्महत्या नहीं की थी। अस्तु) कुछ भी दो, लेकिन यह तो 
अवश्य कहना पडेगा कि. भारतवर्ष की वात भारतबष ही के 
साथ है और ३ ग्लैश्ड की इग्लैण्ड के साथ । इसी कारण हम 
ऊपर कर चुके हैं कि यदि शेक्सपियर एक सौय-जगत का सूथ 
है तो कालिदास भी दूसरे एक सौर-जगत के सूर्य के सिवा और 
कुछ भी नदीं हो सकता। शेक्सपियर की दिगन्त-व्यापिनी, 
दिगन्त-अतिक्रमकारिणी कल्पना के आगे रुद्र, भयानय, अदूभुत 
रस मनुष्य प्रकृति के सुन्दर तथा कुत्सित, कोमद तथा कठोर भाव 
नखाम्म की तरह मालूम पड़ते है, आइने की तरह आगखो के 
सामने नजर आते हैं। यद्यत्रि हम कालिदास के विषय गे यही 
बात नहीं कह सकते, तिस पर भी इतना अवश्य कहेंगे कि कालि- 
दास की स्वगेमत्येब्यापिनी, महती कल्पना सुन्दर तथा चमस्कृत 
रस से इतनी अधिक परिप्छुत है और इतनी अधिक उसमे 
निमम्न है कि कालिदास भयानक वस्तु सें से, वीभत्स वस्तु में से 
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ओर अद्भुत वस्तु में से भी सुन्दर भाव बीन के कल्पना द्वारा 
अपूब सुन्दरतम कुसुम में सजाना चाहता था। सौन्दर्य ही उसके 
कल्पना की हद थी। काछिदास सौन्दयजगत का राजा था। 
लज्जाशील शकुन्तला, छुछनामयी उबंशी, तपस्विनी पार्वती उसकी 
कल्पना के उत्तम उदाहरण हैं । 


शकुन्तला ओर मिरांदा । 


महक >० 


दोनो ऋषि कन्याएं हैं । विश्वामित्र और प्रस्परो दोनों राजपि 
है। दोनों ऋषि कन्याओं को अमालुपिक सहायता मिली है। 
मिरान्दा एरियल रक्षित है ओर शकुन्तला अप्सरा रक्षित है। दोनों 
ऋषि-पालिता हैं। ये दोनों बन-लताएं सोन्दय में उद्यान छताओं 
को मात करती हैं। शकुन्तला को देखते ही, राजवरोध वासि- 
नियों का सौन्दर्य दुष्यन्तव की निगाह में गिर पड़ा। और बह 
बोल उठा । 
शुद्धन्त दुर्लभमिदं बपुराश्रमबासेने यदि जनस्य + 
दूरी झृता: खलु गुगारु-यानलता बनलतामि: ॥| 
[ जैसे आश्रम की युवतियों का सुन्दर रूप रनवास की खत्रियो मे 
मिलता कठिन है, वेसे ही बन की छूता अपने गुणो से उद्यान की 
छताओं को लज्नित करती हैं। ] 
इसी तरह फडिनन्द ने भी जब मिरान्दा को देखा था, तब 
वह भी बोल उठा था-- 
४ प]] 77879 8 809, 
॥ 875 8४७० छाए 0686 76एक7प; 8006 7रा87ए 
9७ 70878. 
पर ॥8/7075 एछ तीछशए 0009068 कैशती 0 
0907889० 
फए०प280 आए ६00 कीांए0एआा। ९४४; (07 80ए९४को 
घ0गफै785 
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पा ३ए०छ 4 300860 86५७७४॥ (४0॥7]8॥), 
30 ए0प, (0 ए0प 
80 90०४४९8६, धाते ४0 [9977058., "७ छ€धाा-60 
(६ 6७४/ए 0'890४7786९४ 7268.” 

| मेने अनक ख््रियो को देखा है; कितनो के मधुर शब्दा ने मेरे 
कान पर जाद का असर भी किया; और कितनो के गुणों पर मे मोहित 
भी हो गया हूं; परन्तु हे सबांग सुन्दरी तुम्हारे अनुपम सौन्दय के आगे 
सब मात है |] 

दोनो बन में पली हैं। दोनो सरलता के मोहमंत्र में सिद्ध हैं । 
शहर मे रहने से रमणखियां की सुन्दर, सरल, आर विशुद्ध प्रकृति 
खराब हो जाती है - कौन मेरे पर प्र म॒ करता है; कौन मुम्ते सुन्दर 
कहता है, किस प्रकार पुरुष को वश भे करूं, आदि नाना प्रकार के 
विलास के विचारों से चन्द्र की कालिमा की तरह उनसे कलुपता 
आ जाती है। शक्ुन्तछा ओर भिरान्दा में यह कलछुषता न थी, 
क्योंकि वे जन समुदाय के बीच नहीं पत्नी थी। बल्कलघधारी 
शकुन्तला, कमर पर एक छोटी गगरो लेकर पंड़-पालव को सींचती 
फिरती धी, ओर स्वयं मी सिचित पानी से धोई हृई नवमहिका 
की तरह शुभ्रा, निष्कलंकिनी ओर प्रफुड बदना थी, और चारों दरफ 
सुगंध फेला रही थी | वह नवमल्लिका पर बहन की तरह स्नेह रखती 
थी. पेड़-पालव पर उप्तका सखी भाव था, मातृ-हीन हरिन के बच्चों 
को बह पुत्रवत समझती । पति के घर जाते समय, इन से बिदा 
होती हुई, शकुन्तता अश्रुमुखी, ग्वेदित और घबरा सी गई थी। 
किसी वृक्त से हँसी करके, किसी का दुलार ओर किसी पर 
प्रम करके शकुन्तका आनन्दित होती थी। लज्जा उसके 
चरित्र में बड़ी प्रबल थी। वह वातचीत के समय, दुष्यन्त के 
आगे लब्जा से सिर तीचा किए हुए बेठी थी-लज्जा ही के कारण 
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उसने अपने हृदय का भेम सखिया से नहीं कहा था । मिरान्दा एसी 
नहीं थी | उसमें ल ज्जा का अभाव था । उसमें छण्जा आवे भी तो 
कहाँ से ? अपने पिता के अतिरिक्त उसने किसी दूसरे पुरुष को 
देखा भी न था । पहले पहल फडि ननन्‍्द को देख कर वह नहीं समझ 
सकी थी कि यह कोन है ? 

“१.0४ ' 05 46 40008 80070  8९0॥60ए6 7९, शिए, 

व (87४९६ 8 0978ए8 7070॥7 - िप£ 'धं5 8 एड़ाय(. 

( ॥'७7४)8४६ ) 

[ पिता जी, यह कैसा रूप है ? इसमें से वीरता टपकती है। 
यह कोई जिन्द माछूम पड़ता है। ] 

शकुन्तला शिष्टाचरणों से युक्त है, परन्तु मिरान्दा उनसे रहित। 
पिता के आगे फडिनन्द के रूप की प्रशंसा करने में उसको जरा 
भी संकोच नही आया। जैसे कोई चित्र की प्रशंसा करता हो, 
वैसे ही वह उसकी प्रशंसा करने लगी,-- 

«व्‌ ग्राह॥6 ८877 ह[ं0॥, 

ह 79 त[ए6, 700 ॥0 709 ॥9/७)'७। 

|$ 6, ९४ 507 80 7076,” 

( ॥७799686 ) 

[ में इसे एक दैवी-आत्मा कह सकती हूं, क्‍योंकि ऐसी अच्छी 

बम्तु मेने आज तक कभी नहीं देखी थी। ] 
स्त्री चरित्र की स्वाभाविक पवित्रता जो रू्जा में है, वह 
मिरान्दा में न थी। इसी[कारण शकुन्तला की मधुरता अधिक दे 
दीप्यमान हो जाती है। मिरान्दा ने जब देखा कि फडिनन्द्‌ 
उसके पिता को पीड़ित करने के लिये प्रवृत हुआ है, तब वह अपने 
पिता से क्‍या सिपारिश करती है-- 
# (), तै€ह7 48007, 
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386 ॥07 ६00 ए उठ) 8 [पंव 00 ॥9॥ /' 

प्र४५ ७6, गाते 906 8६7४ प. 

[ प्यारे पिता जी, आप इस के साथ बेरहमी से न पश आए | 
इस का शरीर कोमल हैं ओर यह डरपोंक नहीं है । | 

पिता के मुख से फडि नन्‍्दकी तिन्‍्दा सुन कर मिगन्दा ने क्या 
केह[-- 

४9 8/780£70/)5 

07'8 (807 770< पाग्वी)0, | ॥8, ७ 00 क_ा॥))0॥ 

40 3९ 4 ९०004]॥67 79]7. 

[ खैर, मेरा प्रम इतना नीचा ही सही । मुझे दृसरे किसी की 
ख्वाहिश नहीं है । ] 

इन वाक्यो से यह स्पष्ट हो गया कि मिरान्दा सामाजिक शिष्टा- 
चार को नहीं जानती थी। पर हा, इतना तो मानना पड़ेगा कि, वह 
पराए दुःख से दुःखित है, ओर रनह वाली है। उपछ्तमे लज्जा नहीं 
है किन्तु लब्जा का सार जो पवित्रता है, वह उसमें है 

जैसे शकुन्तला संसार से दूर रह कर बन में ऋषि के निजन 
आश्रम में पली थी ओर आश्रम-वासियों के अतिरिक्त किसी 
दूसरे को नही जानती थी, वेसे ही शेक्सपियर की मिरान्दा भी एक 
निजन देश में अकेली पिता के यहाँ पाली-पोषी गई थी। शकुन्तला 
के यौचन में जिस समय प्रेमोद्रेक हुआ था, उसी समय उसका 
दुष्यन्त के साथ साक्षात्कार हुआ था। उसी समय उसका जो 
नीरब-सलब्ज व्यवहार हुआ था, उसकी व्याख्या आगे देखिए । 
किन्तु शेक्सपियर ने ऐसे स्थान में, देखिए, कैसा व्यवहार 
दिखलाया है। मिरान्दा ने पिता के अतिरिक्त दूसरे किसी 
का मुख तक नहीं देखा था। किन्तु जब फडिनन्द के साथ 
उसकी भेट हुई तब वह इस तरह उससे बातें करने लगी 
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जैसे कोई बड़ी बूढ़ी व्री बातें करती दो । राहुन्तला से साज्ञात्कार 
दोने।पर दुष्यन्त ने ही गान्धव विवाह का प्रस्ताव किया था । किन्तु 
यहाँ-मिरान्दा का-कैसा व्यवहार होता है, सो दूखिए-- 
०७ --- 00 ए0छ [076 76 ? 
[ मिरान्दा--क्‍्या तुम मुझ से ग्रेम करते हो १ | 
#0७7--0 पम्नल्१फ्छा | 0 छा) | 989 एंगरए5ड 0 
(8 80770, 

यपत 000७॥ ५०६ 9 970005- ५३४ दाते ७४९४६, 

4£ 4 &]06987 ६'.,0, 

५८ 35३ > रु 

(०5070 8]| ॥6 07 ७]०४ ०५७ ४8 00, 

400 078, छशं2७, ॥07007 53 00. 

[ फडिनन्द--हम देवता, देवी, प्रथिवी, सब के सामने कहते हैं, 
शपथ करके सत्य कहते है कि, हम केवल तुम से ग्रम ही नहीं 
करते बल्कि तुम को एक कुलीन कन्या समभा कर तुम्हारा सम्मान 
करते हैं। तुम्हारा जितना गौरव हैः हम उसे खूब समभतते हैं । ] 

078--] 870॥ & 400! 

40 एछ७७६ 860 ७86 + शा ९७0 0६ 

| मिरान्दा--फिर जिस से में हँसती हूं उसी से रोती क्यों हूं ? | 

787०--शऋछ-9४००७ ए0प जः७९७ ? 

[ फर्डिनन्द--तुम क्यो रोती हो ? ] 

8,--३॥ एाछ प्राज्णणकी।ए ९४६, 4986 (476 706 009: 
कर्क 4 त6छंए७ ६0 छांएछ, 08वें. फ्रापशी ]९६5 
६8.0९, 
डा व बाद] ता? [0 कथा, छिप (ंड 8 
पंत 9 ; 
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जाप हो) (8 7076 ६6 5860:5 (0 00 [(567[, 
7278 99289" 9पोए ३68 80970 $, सै७708 2५) सि।। 
80प0णा।2', 
व ए9707फ960 76, 7धा॥ वापे ॥0ए 770- 
0७708 | 
4 काश ए0प्रए एां/8, | ए0ए क्रो] उाद्यातए शा6 , 
(70%, | 4] ता6 ए0प्र+ फ्रछयातें [0088 ४०पा' 
+6९॥0ए 
+0प 70% पैशाए 706, एए 3१) 796 $'0प्० 
५९१". 967, 
५४॥७६४४6४ ए0प जा] 07 ० 
[ मिरान्दा--में अपनी हीनता और दीनता पर रोती हूं। मे 
तुम्ह जो दूंगी उसे तुम स्वीकार करोगे, इसकी मुझे आशा नहीं 
है। ओर जिसके न पाने से में मरी सी जाती हूं) वह अपना आप 
तुम मुझे दोगे, इस की भी में आशा नहीं रखती । इसी से रोती हूं । 
किन्तु इन वेकार बातों को जाने दो । में जिसे छिपाना चाहती हूं 
वह बाहर निकल पडता है। में लब्जा और चातुरी को धो 
बहा कर) साफ साफ कहती हूं कि, यदि आप मुक स व्याह कर लेंगे 
तो में आप की स्त्री हो कर रहूंगी। यदि नहीं तो आजीवन कुमारी 
ही रह जाऊंगी। मे आप की सहधमिणी होऊंगी यदि आप इसे 
अस्वीकार करगे तो दासी बनूं गी | इसे आप मान चाहे न मान | | 
00९७,----४ ४ 7756788९3, 0(06९०९७६६, 
930 4 ६0७ 0997]6 ७९७० 
[ फड़ि नन्‍द--तुम मेरे प्राणो से प्यारी हो। क्या में तुम्हारे 
योग्य हूँ ? | 
शक -- है ए ॥प३3039प ६॥898 * 
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[ मिगन्द्रा--तब तो तुम मेरे प्राशनाथ स्वामी हो ? | 
ऐसी चातुरी भरी मोहिनी बाते मिरान्दा ने कहाँ से सीखी ? 

उसने क्‍या यह नही कहा था कि मेने अब तक मनुष्य का मुँह नही 

दखा है ? क्‍या वह तीन वर्ष ही की उम्र में निर्जेन द्वीप में नहीं 
लाई गई थी ? वहाँ उसने बारह वष तक पिता को छोड़ कर और 
किसी का मुख नहीं देखा था। फिर उस बनवासिनी युवती मे 
ऐसी बाग्नचना-चातुरी कहाँ से आई ? शकुन्तला के आश्रम में तो 
एक प्रकार जन-समाज का होना भी कहा जा सकता है। वहाँ 
ऋषि के चेले थे गौतमी थी, अनुसूया ओर प्रियम्बदा दो सखियाँ 
भी थीं। फिर ऋषियों के आश्रम में पहले कौन नही जाता था ? 

इतना होने पर भी शकुन्तला के मुख से ऐसी कोशल भरी बातें 
नहीं निकली थीं। उस शकुन्तला को इतना भी साहस नहीं हो 
सका था कि वह स्वयं पहले/ बिवाह का प्रसंग छेड़ती । दुष्यन्त 
ने ही पहले विवाह का प्रसंग उठाया था। प्रसंग आने पर भी 
शकुन्तला ने इतने कौशल से आत्म-प्रकाश नहीं किया था। शक्कु- 
न्तला बराबर लज्जा से सिर भुका कर खड़ी रही । मानपश्रकृति 
सत्र ही समान होती है। मिरान्दा पाश्चात्य जन-समाज में तो 
शिक्षित हुई नहीं थी कि, उस समाज के रेँंग-ढंग की एकदम नकल 
करती; या उस समाज में रहने वाली तरुणी कुमारी के समान 
बोलन चालने में होशियार हो जाती । मालूम दोता हैः जैसे स्वभा- 
बतः शेक्सपियर ने जूलियट/ रोसेलिण्ड, विएटिस) आइसोजिन, 
डेस्डिमोना; हमिया आदि चतुर युवतियों में जो भाव दिखलाया 
था वही मिरान्दा मे भी दिखलाने में व संकृचित नहीं हुए। शकु- 

न्तल्ा की व्यवह्दरोचित सरलता, लब्जाशीलता तथा स्वाभाविक 

ओर यौवन-सुलम प्र म-परिचयका चित्र क्या शेक्सपियर के पाश्चात्य 
समाज में ढूँढ़ने से कहीं मिल सकता है ? उसकी कल्पना करना भी 


( १५३ ) 


सहज नहीं है। मानवम्रक्ृति का यह सोन्दर्य केवल आय-लाहित्य 
में ही दिखला पड़ता है। 

मिरान्दा की सरलता में साहस मिला हुआ है । लज्ना किसे 
कहते हैं, छज्ना का व्यवहार कैसा होता है; यह मिरान्द्रा ने कभी 
नहीं जाना धा। उसके जी मं जो आता वही वह कह डालती । 
मन के वेग को वह छिपा नहीं सकती थी। उसकी इसी सरलता 
में मन का भाव द्यण की तरह प्रकाशित हो जाता है । यदि 
ऐसी बात हो तो, फर्डिनन्द के साथ मिरान्दा का ऐसा संलाप अब- 
श्य सरझ ओर स्वाभाविक कहा जा सकता है। हृदय के आवेग 
से जो निकलता है, वह अवश्य अकृत्रिम और सरल भाषा में 
होता है, इसमें कुछ सन्देह नहीं । यदि मिरान्दा का वातोलाप 
स्वाभाविक माना जाय तो विचार करना होगा कि, यह कहां तक 
सम्भव हो सकता है। मिरान्दा के मुख से श्रेम की ऐसी बातें 
अपने विवाद के लिये इतनी अधीरता ओर मन के आवेग को 
इस प्रकार प्रकट करना, जनसमाज से बहुत दूर रहने वाली 
एक सरला युवती के चरित्र में केप्ते संगत हो सकता है ? उसने 
कहा था-- 

“पर0008 088४॥पा 2प्रभगगााफ * 

इस प्रकार की 'सलज्ञ चातुरी” उसे कैसे ज्ञात हई ? सलबज्न 
चातुरी अलग कर उसने फिर कहा था-- 

“#यव छ"079990 706 जदांग दा ॥09 ग्रा0०शाए० ?' 

आप ही मुझे पवित्र साधुता का उपदेश दीजिए । ) 

उसतन चातुरी और सरलता का भेद्‌ कहां से सीखा ९? उस 
सरलता की पवित्रता उसने केसे जानी ? 

दूखिए, वह फर्डिनन्द से क्या कहती है-- 


6] ७7) ए0०प्रा क्षा6, 7 ए0ए 700877ए 7९, 7 ॥0, 
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7] तां8 ए0फए शाब्ांत (0 06 ए0प७ 7६॥09 .. ४०७ पात्र 
पाए हा; ॥]] ))3 ए0पा' इ९७फथा, "ए॥७7॥९' ए0०ए 
७घ]] 08 ॥0.” 

( यदि आप मुझ से व्याह कर लेंगे तो में आप की ख््री 
हीकर रहूँगी। यदि नहीं तो, आजीवन कुमारी ही रह जाऊंगी । 
में आप की सहधर्मिणी होऊंगी । यदि आप इसे  वीकार 

करगे तो दासी बनूगी। इसे आप माने चाहे न माने ।) 

स्वाभाविक हृदयावेग को प्रकट करने में मिरान्दा की इतनी 
चतुरता उसकी सी निजन बन में रहने वाली सरला ललना को 

शोभा नहीं देती। ऐसा सम्भव भी प्रतीत नहीं होता। इस 
संलाप में उसका योवन सुलभ हृदयावेग और इन्द्रिय-लालसा 
स्पष्टतः अकट होती है। मिरान्दा विवाह के लिये उतनी ही 

अधीर है, जितना कि फर्डिनन्द । शूपंणखा की अधीरता ओ 
आग्रह स्रे ,मिंरानदा में क्या फक पड़ता है ? शेक्सपियर में योवन 
की उन्मत्तता ओर अधीरता के ऐसे ही चित्र हैं । मिरान्दा 

(22 पइनक की प्रवलता और अधीरता का खासा नमूना है। 
4 दिल सम्राट रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने भी ठीक ही कहा है कि-- 
“शैकुन्तला की सरलता स्वाभाविक है और मिरान्दा की अस्वा- 
भाविक। दोनोंका मिन्न मिन्‍न दशा में पाला जाना ही इस 
विभिन्‍्तता का कारण है। शझन्तला का भोज़ापन मिरान्द्रा की 
तरह अज्ञानता से ढऊझा न था। शकुन्तला की दोनों सखियंनि 
उसे यह बतला दिया था कि वह योवन-विक्रास की प्रथम अव- 
स्‍्था में थी। वह लज्जा की शिक्षा भी पा चुकी थी | परन्तु 
ये सब केवल बाहरी आभूषण हैं। उसका भोलापर और शुद्धा- 
चार एक दम हृद्गत है । कवि ने उसे सांसारिक व्यवहार से 
बिलकुल अनजान बताया है । परन्तु वह सांसारिक व्यवहार से 
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कुछ कुछ परिचित जरूर थी। नयोकि सांसारिक समाज से 
उसका आश्रम एकदम बाहर न था। वहां भी सामाजिक निय- 
मोका पालन होता था । पर शकुन्तला को उन नियमो का पूरा 
पूरा ज्ञान न था। उसमें विश्वास परायणता की मात्रा बहुत 
अधिक थी । वही उसके अधःपतन का कारण हुई और उसीने 
उसको उद्धार का रास्ता भी बताया । विश्वासधात के समय 
उसी विश्वास-परायणता से उसमे क्षमा, दया, घेय्ये आदि 
समयोचित शुणों का विकास हुआ । मिरान्द्रा के भोलेपन की 
ऐसी कठिन परीक्षा कभी नहीं हुई । वह इस तरह की कसौटी 
पर कभी नहीं कसी गई थी 3) 


शकुन्तला ओर डेस्डिमोना । 


+++खि:ल8 इ०क2९+ 


शकुन्तछाके साथ मिरान्दा की हम तुलना कर चुके है। उस 
में आपने देखा कि शऊुन्तला की बराबरी मिरानदा नहीं कर 
सकती । किन्तु मिरान्दा के साथ शकुन्तछा की तुलना करन स 
शकुन्तला के चरित का एक भाग समझ में आ जाता है। शकुन्तला 
के चरित का दूसरा भाग सममने के लिये डेस्डिमोना के साथ 
उसकी तुलना करनी पड़ती है 

शकुन्तला ओर डेस्डिमोना की परस्पर तुलना हो सकती है 
ओर नही भी हो सकती | दोनों में समता है, क्योंकि दोनों ने 
अपने वृद्धजनों की अनुमति लिये बिना ही अपना प्रेम समपंण 
कर दिया था। गौतमी ने शकुन्तला के विषय में जो कुछ दुष्यन्त से 
कहा था; वही डेस्डिमोना के संबंध में ओथेलों से भी कद्दा जा 
सकता है। गोौतमीने दुष्यन्त से क्या कहा था सो भी देखिए:-- 

णावेक्खिदों गुरुअणो इमिए, तुएविणा पुच्छिदो बन्धू। 
एककस्य अ चीरए कि भणदु एक एकस्मि ॥ 

| आपस में तुम दोनो ने व्याह कर लिया, न॑ तुमने अपने 
भाई-बन्धु से पूछा, न इसने अपने बड़े बूढ़ों से! अब आपस में 
तुम्हीं लोग समझो । ] 

दूसरे दोनों में यह भी समता पाई जाती है कि, दोनो ने 
वीर पुरुष ही को आत्मसमपंण किए थे। दोनों जनीने दुरा- 
रोहिया आशालता का अवलम्बन किया था। वीरत्वका प्रभाव 
|जितना डेस्डिमोना पर पड़ा था उतना शकुन्तला पर नहीं। 
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आथलो काछा और हबशी है। उत्तका रूप इटाली की लड़कियों 
को माहित नहीं कर सकता, किन्तु नारियोमे रूप के बनिस्वत 
बीरत्व का मोह अधिक होता है। व्यास की पाच्वाढी न अजुन 
को ही अधिक प्रम किया। वह उसके वीरता की कायल थी ! 
इसी कारण उसके स्वग का द्वार बन्द हो गया था; इस की उस ने 
जरा भी परवाह न की | व्यास जी इस बीरत्व के तत्त्व को जानते 
थ। शेक्सपियर ने भी इस तत्त्वकों प्रकाशित किया है । 

दोनों की दुरारोहिणी अशालताएँ अन्त में टूट गई है। दोनो 
अपने स्वामियों से विसर्जित हुई हैं। संसार अनादरऔर जुलम से 
भरा है। अकसर यह देखा गया है कि संसार में प्रायः जो 
आदर के योग्य होते है उन्ही को अनादर ओर जुल्म की पीड़ा 
सहनी पड़ती है। इसम्रे उनका कोई विशेष नुकसान नहीं होता» 
क्याकि मनुष्य प्रकृति मे जो ऊंचे प्रकार की मनोवृत्ति है, वह 
ऐसी ही अवस्था से भलीभांति विकसित होती है। अदृष्ट दोष 
से अथवा गुण से डम्डिमोना मे इस मनोबृत्ति का विकास हो 
गया था और यही बात शकुन्तला में भी पाई जाती है। इस 
कारण से भी दोना का चरित तुलनीय हो सकता है | 

दोनो परम स्नेह वाली है, दोनो सती हैं । जैसी स्नेहशालिनी 
ओर सती डेस्डिमोना है, वेसी ही शकुन्तछा भी है। आजकल 
राम) शंकर, माधव आदि नाटक और उपन्यास लिखा करते हैं। 
उनकी नायिकाएँ मात्र स्नेहशालिनी सतियां हुआ करती हैं। 
इन सतियों के पास एक पालतु बिल्ली रहा करती है। जब यह 
बिल्ली उनके पास आती है, तब वे अपन स्वामियों को भूल जाती 
हैं। पतिचिन्ता मे निमम् शक्ुन्तला दुबोसा के भयंकर “अय- 
महं च” को नहीं सुनती । सभी सती है, असती कोई नहीं है। 
परंतु ढेस्डिमोना के दृढ़ विश्वास को कोन समझ सकता है ? मार 
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में, जुलुम में, द्राग मे ओर कलंक मे, जो स्वासी पर की भक्ति 
अविचल रह और इसी का नाम सतीत्व हो तो, डेस्डिमोना 
शकुन्तला से कहीं बड़ कर निकले। शकुन्तला ने दुष्यन्त से 
बार बार पूव् वृत्तान्त कह कर कण्वाश्रम की बात याद दिलाने की 
चेष्टाएँ की; पर सब व्यर्थ हुई! । इस समय तक भी शक्न्तला ने 
धैर्य धारण किया रहा, अपनी रौद़ मूति नहीं धारण की थी। 
अन्त में जब राजा ने सम्पूर्ण स्त्री जाति के ऊपर चातुरी का 
अपवाद लगाया, तब शकुन्तला का गबे चोट खा कर जाग उठा | 
उसने रोष के साथ कहा ही तोः-- 

“अणुज्ज | अत्तणो हि अ आणुमाणेण किल सब्ब॑ पेक्खसि ! 
कोणाम अण्णो धम्मकंचु अव्यवदेसिणोतिणच्छण्ण कूवोबमस्स 
तुह अणुआरी भविस्सदि ।” 

| हे अनाये ! तुम अपन हृदय के अनुरूप ही सब को देखते 
हो ९ तुम धर्म कंचुक धारी ठण से ढके हुए कूप के समान हो ! 
तुम्हारे समान और कोन होगा १] 


प्रतारित नारी की समस्त लज्जा, रोष और घृणा शकुन्तला 
के हृदय में प्रजज्लित हो उठी । उसका क्रोध से छाल मुखमण्डल 
देख कर, दुष्यन्त तक स्तंभित हो उठे । साध्वी शकुन्तला ने क्रोध 
से काँपते ६ए स्वर से कहा+- 
“भतुम्देज्जेव पम्ाणं जानध धम्मीत्यिदिज्च लोअध्य । 
लजावीशीजदाओ जाणत्ति ण॒ किम मद्दिलाओं ॥ 
मुद्द दाव अत्तच्छुन्दानुर्चारेणों गांशआ समप्तुवद्दिदा ॥”” 
[ राजन, तुम ने जो मेरा पारिप्रहण कया है, उसका साक्षी 
धर्म के सिवाय ओर कोई नहीं है। कुललनाएँ कया कभी इस 
तरह निलेब्ज होकर परपुरुष की आकांक्षा किया करती हैं ९। 


( १५७६ ) 


क्या तुम यह समभते हो कि में स्वेच्छाचारिणी गणिका की तरह 
तुम्दारे निकट उपस्थित हुई हूं ? | 

ऐसा गुस्सा; ऐसा स्वाभिमान और ऐसी बुद्धि डेस्डिमोना में 
नहीं मिलेगी । ओथेलोने जब डेस्डिमोना को सब के सामने पाद्य' 
पूजा करके बाहर हांक दिया था। उस समय भी वह कुछ नहीं 
बोली थी, सिफे, “अब मे आप के सामने खड़ी रह कर आप को 
कष्ट न दूंगी” यह कह कर वह जाही रही थी कि, ओथेलोने उसको 
फिर बुलाया तब भी “अभु” कह के चुपचाप उसके सामने खड़ी 
रही। ओथलोने गुस्से मे आकर उसको कुलटा तक कह दिया | 
“(४॥96, 700 7 ए०/७ ? !( क्या तू वेश्या नहीं हे १) 

इस अपमान को भी वह पी गई और उत्तर में सिफ यही 
कहा, 

४५0, 8५ + 89) ॥8 83ए९प९, 0, ७8५ ९0 407949ए8 
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( मैं निर्पराधिनी हूं। इश्वर इस का साक्षी है ।” ) इसके 
अतिरिक्त उसने ओर कुछ भी नहीं कहा । फिर, पति के स्नेह से 
वंचित होकर वह इयागो की तरफ इशारा करके बोली--- 

“() 9000 ॥920, 
पक हात्वो। ॥ 60 60 फया ग्राए 40 पं 8४७४० ? 
(000 7800, 8४०0 0 ॥0797, 400, ४७५ एपांड ध8॥ 0४ 
९87 ९॥, 

व तठफ् ॥00 ॥0फ्ीक 4 408 भशांधा, 7 

[ ओ इयागो, बताओ में किस तरह अपने प्रायपति को 
असन्‍्न करूँ ? जाओ, उनसे पूछो । में ईश्वर की शपथ खा कर 
कहती हूं कि में नहीं जानती फ्रिस कारण से उन्होने मेरा त्याग 
किया है। ] 


५ २६० ) 


इतना ही नही । रात्रि में सूती हुईं सुन्दरी के संमुख जब वह 

विकराल राक्षस की तरह आकर खड़ा हुआ और बोला-- 
४पुएाठप 8४४ 40 0१6.7! 
( तेरा अन्त आ गया । ) 

फिर भी डेस्डिमोना को गुस्सा नहीं आया, अभिमान नहीं 
हुआ, अविनय अथवा स्नेह न नहीं घेरा। इतने पर भी डेस्डि- 
मोना के मुख से केवल ये ही शब्द निकले-- 

ध्पता09, )0'6, ॥9ए76 77009 07 76 ''? 
( हे, दीनानाथ, मेरे पर दया करो। ) 

जब, बह मरने के भय से बहुत डर गई) तब उसने केवल एक 
दिन की भिक्षा मांगी-- 

बुटा) 76 ६09-707095, 406 76 हए86 600-शआा2॥[, ? 

(आज रात भर झुमे छोड़ दीजिए, कल मेरा प्राण 
लीजिएगा। ) 5 

उस भूख ने इतना भी नहीं माना। डेस्डिमोना ने अब भी 
गुस्सा, अभिमान, अविनय तथा अस्नेह नहीं दिखाया। 

उसके अन्तकाछ के [समय जब इमिलिया ने उसको मुमुष 
देखकर पूछा-- 

४५), जञ]ञ0 #87 तेणा8 ६॥783 ६:८प ४? 

( यह काम किसने किया १ ) 

पाठकः सुनिए) डेस्डिमोना क्या उत्तर देती है । 

«०००१७ 3यें ाएछछॉए ; 4876986)4 : 

(00क्राशशापे 76 60 जाज़ कयंगत 0; 0, ई87०फ७७ | * 

( किसी ने नहीं, में ने स्वयं किया है। अब में बिदा होती हूं, 
मेरे प्राणनाथ को मेरे प्रणाम कहना, में जाती हूँ। ) 

डेस्डिमोना न प्राण तक दे दिए, लेकिन मरते दम तक उसने 
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अपने मुंह से यह नहीं कहा कि मेरे स्वामी ने विना अदराब ही 
मुझे मार डाला है । 

इसी कारण कहा गया है कि शक्ुन्तला की तुलना डस्डिमोना 
के साथ हो सकती है ओर नहीं भी हो सकती । सब वस्तुओं में 
शकुन्तला की तुलना डेरिडमोना के साथ नहीं हा सकती, क्योकि 
शेक्सपियर का “ओथेलो' नाटक सागर की तरह है और कालिदास 
का “अभिन्नान-शकुन्तछा' नाटक नन्‍्द्रन कानन की तरह । कानन में 
सागर की समता नहीं मिल सकती | जो सुन्दर है, जो सुद्ृश्य है, 
जो सुगंध वाला है! जो मधुर है? जो मनोहर है; और जो सुखकर 
है; बही इस नन्‍दन कानन में पद पढ़ पर मिलता है, ओर जो 
गंभीर, दुस्तरः चंचल ओग भीमनादी है. वही इस सागर मे है । 
शक्सपियर का यह अनुपम नाटक सागरवत्‌ है | हृदयोद्धत विलोल- 
तरंग-माला से, मूछ राग, छेप, इष्योदि। तृफान से घिरा हुआ ह । 
एसा प्रबल वेग, दृरंत कोलाहल, उछलती हुईं लहरे; मधुर नीलिमा, ' 
ज्योतिः छाया, रण आदि साहिल संसार में दुलेभ है । 

इन परस्पर विरोधी गुणा के कारण ही कहा जाता है कि कहाँ 
शकुन्तला और कहाँ डेरिडमाना ! दोनो की तुलना कैसे हो सकती 
है। शकुन्तला के दुःख के विस्तार को) उमकी गति और उसके 
वेग को काई देख नहीं सकता, जब कि डेस्डिमोना के दुःख का 
विस्तार, उसकी गति ओर उसकी नम्नता किसी से छिपी नहीं है। 
शकुन्तला चित्रकार का चित्र है और डेस्डिमोना मूतिकार की 
सजीव मूति । शक्लन्तछा तपम्विनी होकर भी गृहस्थ है, ऋषि कन्या 
होकर भी प्रेमिका है; शान्ति की गोद में लालन पालन होने पर 
भी उसकी मति चपल है; किन्तु डेस्डिमोना आत्मचिन्ता शून्य है । 





११ 


प्रियंददा ओर इमिलिया 








उस प्रसाइ्बन सम वनलता पूण प्रीति स नवमहिका को 
आलिगन करती है, उस सानसरोवर मे कनकमृणाल सरोजनी को 
अपने हृठय में धारण कर तरंग में हिलोरे खा रहा है, उस कुसम- 
ऋनन मे असृत किशलय छिन्नवुत पुप्ष को छाती पर रख अवनी 
के अक से खिसक पड़ता है। पाठक, काव्यजगत में, भी ठीक 
“सी ही एक बनलता है, ऐसा ही एक कनकमृणाल है। ऐसा ही 
सुन्दर एक दूसरा क्िशलय है । क्यो) याद आया ? लीजिए हमी 
बना देते है, अभिज्ञान शकुन्तला की प्रियंबदा ओर ओधेलो की 
इमिलिया । 
इन दोनों चरित्रो का प्रगति गत सौन्दय एऊ ही प्रकार का है 
ओर एक ही उपादान से बना है। यदि भारतवप का कवि 
ओधेलो' लिखता तो वह प्रियंवदा का स्थान इमिलिया को देता? 
यदि इगलड का कवि तपोवन का चित्र खीचता तो उनके गाऊन 
इगल-शोमित इमिलिया का स्थान भ्रियंवदा को मिलता। इन दोनों 
चरित्रों के एधकरण से यह पता लगता है कि मानव हृदय सब 
काल मे और सव॒स्थानो से एक ही सा है। सैकड़ों व बाद 
सैकड़ों कोस की दूरी पर, तुपार, शुभ्रसागर के पास बैठ के सांसा- 
हारी चित्रकार न जिस चित्र को तैयार किया है, ठीक वैसा ही चित्र 
सेकड़ा वपष पूथे कानन-अदेश-वासी, तंडल-भोजी चित्रकार की 
लम से तैयार अ्र्या हुआ देख आश्चय होता है। दोनों चरित्रों का 
तार तम्य करने से) कदाचित्‌ यह जान पड़ेगा कि) काननवासी कवि 
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के चित्र के करते तुपारमय-देश के कबि के चित्र का रंग कुछ उन्ब्बल 
है, केश कुछ अधिक भरे कटाक्ष कुछ अधिक चंचल है 
दसर, एक का रंगस्थल तरंग-यक्त-सागर का किनारा है: जब कि 
दूसरे की अभिनवभूमि मनन्‍्दार-पृ:उन्‍्शोमित प्रमोद | किन्तु 
दोनां एक ही प्रकार से खड़ी है. रक ही प्रकार की बातचीत करती 
हैं, दोनों के मुखमशठल पर एकदी प्रकार की चिन्तृत्ति नज़र 
आती है । कदाचित यह भी नज़र आ जाय, कि ऑँग्रेज़ स्त्री भागत- 
बप में आऊ कुछ लक्ञाशोल हा गठ हा | किन्तु वह ग्मणीय हृदय 
बेसा ही है । उसकी भापा, उ तक्ा भाव सी ज्यां का त्यों है । कदा- 
चित्‌ यह सास्म पढ़े कि, बरस के शुलाब अपने देश की भूमि 
में फूल है; किन्तु आकार म॑ उससे कुछ छोट हो गए है आर कुछ 
लजाई जिये हुए हैं। परन्तु उनझी पंथुड़ी) संत और उज्ज्बलता 
ज्यों कि स्‍्यों है । 

जियंबद ओर इमिलिया दारो- दय के प१ण-सदानुभति के 
सुन्दर चित्र हैं। इस बपन्य पूण जगत से. सरृष्य हृदय का सुरा 
कामना रहित निमाथ प्रेम है | उस निम्म्वाधथ प्रभ्॒ की थे दोनों 
जीती जगती मृतियां ह। आभिज्ञाना-राइन्तल से हुष्यन्त के प्रस 
में आत्मासिमान है, स्वाधपरता है, सति-श्रस हैं, किन्तु प्रियंबदा 
के प्रीनिपूण, सहानुभतिसय प्रस से आत्मासिसान लेशमाद्र 
भी नहीं हैं, स्वाधपरता का रपश। नो नहीं है, ओर न मति-अ्नम की 
संभावना ही है। ओधेलो का प्र म॒ सन्देद से पृ है, इप्योतड में 
सन्तप्त है; किन्तु इमिलिया छा प्र म पवित्र है.स्तिग्ध औरकलंक-शुन्य 
है। ओवजो ने पापत्मा इयायों की जाल में फंसने के पृतर ही 
कहा था कि-- 

४%[ए 50फपो #9007 ॥87 0370006 50 8)30ए768 

पका शरछा &00707 20907 76 ६१५८ 
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900९00  3॥ ॥0).70४7) 6. 

[ मेरी आत्मा इससे पूर्णरूपेण संतुष्ट है। में नहीं समभता 
कि इससे भी बढ़ कर कोई आनन्द होगा । ] 

ओर देखिए, इमिलिया अपनी ग्राणप्यारी सखी के लिये सौग- 
न्द खा के कहती है -- 

४] ७४86 76 96 ॥0768, ठी85% 86, धावे [एप 

पृफ॥9७8 75 70 शा 20899 - ४॥8 एछाए8४ 07 शा! 

७४१६४७५ 
व्‌ ॥070] 95५ #तावै8७,' 

[अगर ऐसी स्त्री को इमान्दार, सती ओर सच्ची नहीं कहेगे 
तो फिर में समभती हूंकि संसार में कोई पुरुष भी सुखी नहीं हैओऔर 
उसकी सती कहलाने वाली स्त्री भी बदजात की तरह खराब है ।] 

प्राच्य कबि की रंगभूमि में देखा जाता है कि शकुन्तला पानी 
छिड़कन का घड़ा हाथ में ले कर छोटे छोटे पोधों से पानी सीचसे 
के लिये दौड़ी ओर प्रियंददा भी अनुरागवश उसके पीछे पीछे 
दौड़ी ! प्रियंवदा पुष्प की बेल को चाहती थी, क्योक्ति शक्षुन्तछा 
उसको चाहती थी । इसी कारण प्रियंबदा को कुसुम-कानन मे पानी 
सीचने में आनन्द मिलता है। शक्षन्तला के सुख के लिये वह 
नव-मालिकाओ को ग्राणो से भी अधिक चाहती है। शकुन्तला भी 
प्रियंवदा को बहिन कह के बुलाती है। प्रियंबदा सदा शझुन्तला 
का मुख देखा ही कग्ती है । शकुन्टला की चेष्टा ही से वह समझ 
जाती है कि वह क्या कहना चाहती है!। शकुन्तछा माधवी-लता 
को असमय दी मूल से लेकर चोटी तक मुकुल फूलों से शोभित 
देख कर कहती है 

“अससये खल एपा आमूलान मुकुलिता;माधवी लता? + + + 
सत्य कि न प्रच्तेये ? ? 
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ग्रियंबद्त ने उस के हर्पोप्फुल मुखमण्डल से उसके मन की वात 
जान ली ओर बोली “आसन्न पाणि अहणासि तप 

प्रियंवद्य का ग्राण शहुन्तला के प्राणों म मिला हुआ है । 
प्रेमी के प्रथम ही दशन में प्र म-मुग्धा शकुन्तला जो बात पूछना 
चाहती थी, पर छजावश उसको न पृष्ठ सकती थी ओर उसको 
छिपाने की कोशिश करती थी, फिन्तु प्रियंबदा के सामने वह केसे 
छिप सकतो थी। प्ियंबद्य न ठीक सौके से ही बात पूछी। जिस पर 
शकुन्तला स्विम्भय और सहप बोल उठी-- 

“हि अग्रमा उत्तस्म, एसा तुए चितिद॑ प्रियंवदा मन्नेषि 

अब शेक्सपियर की तरफ चलिए। वहां नज़र आता है कि 
ओथलो के पवित्र प्रम का उज्ज्वछ प्रकाश एक दम प्रचण्डरूप से 
धधक उठा | वालिका डेस्डिमोना का कोमल प्राण, एक दम, 
पापात्मा इयागो के दुरमि संधि स्रोत में निमज्जित होता है। इस 
समय उस बालिका का एकमात्र सहाय उसकी मसतासयी प्राण 
सखी है| वालिका ने जिस के लिये। पिता के स्नेह को छोड़ा 
सगे सम्बंधियों को छोड़ा, वही आज उसके प्राण लेने के लिये 
दृढ़ प्रतिज हुआ है। इस समय उसके आपनिसागर में उसका 
एकमात्र अवरंव उसकी सस्बी इमिलिया है । डेस्डिमोना के लिये 
इमिलिया नृत्यु का सामना करने को भी तेयार है। बह इयागो के 
व्योरी की परवाह नहीं करती । ओथेलो की तलवार का उसको भय 
नहीं लगता | अम्लानमुख से इयागों की तलवार को छाती पर 
धारण कर के उस न ओथेलो से कहा--- 
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[ तू भी यहां लेश रह और चिल्लाया कर, क्योंकि तू ने 
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संसार की एक पवित्रआत्मा का वध किया है। | 

शकुन्तठा) आअप्सरा पसूता, छुछझणति कण्च की पालिता कन्या 
है; प्रियंबरा 7क अज्गत कुल-शोछा तपस्वि-कन्या है। दोनों में 
बढ़ा अन्नग हे | शकुन्तला की तरह प्रियंबदा का मुखरूण्डल उस 
भुवन के मोहइनरूप के पकाश स विभासित नही है । वह उस की 
पक सामान्य सखी मात है। डेस्डिमोना सी वार केशरी ओथेलो 
की धमंगर्नि है। इमिसिया डेस्डिपोना की तरह नहीं है। जेसी 
सरलता डेस्डिमाना में है, बेसी इमिलिया में नहीं है | बह पतित्रता 
नही है । हमिलिया के मुग्ब से यह सुन कर डेस्डिमोना को आश्चय 
होता है -- 

४ ॥0 एणातवे वर्त जा।क$ए 067 पीता 
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[ भा कौन ऐसी स्त्री होगी, जो अपने पति को राजा बनाने 
के लिये उस को घोग्वा न दे सकेगी ? ओर उसके लिये फिर प्राय- 
श्चित्त कर डाले | ] 

यह अपूर्व सहानुभूति का आश्रय स्थान, कबि की कैसी सुन्दर 
सृष्टि है। जिस अनुपम सोन्दय के चरणु-रज़ में बीर थओथेलो 
पड़ा था, जिस के भुवन मोहनी-रूप ने दुष्यन्त को उन्मत्त बना 
दिया था, जिस अनुपम लावण्य ने इयागो के हृदय में प्रचंड आग 
धधका दी थी। वही इमिलिया ओर प्रियंबदा के हृदय की सुन्द्रता 
सरलता में लावण्य पूर्ण गौरव प्रतिबिंबित होता है। जिस सोन्दय 
को देखने से हृदय मोहित हो जाता है। उसी सोन्द्य से ये दोनो 
शात-दिन स्कृति श्राप्त करती हैं। और उसी में बिलीन रहती हैं। 
सन्ध्या के ताराओ का प्रकाश पूर्णन्दु ही के कारण होता है । यदि 


का. 
च्कू 


यह अतुल सौन्दर्य न होता तो संसार इन की अधकारमय समशान 
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की तरह मालद्म पड़ता । इन के लिये इस सोन्दय से विच्छिन्न 
होना ओर देह द्यागना दोनों वरावर है | शऊुन्तल्ा ओर डे रिडमोना 
से साथ प्रियंबदा और इमिलिया का वही संबंध है जो जीव और 
बाय का संबंध है | शकन्तछा जब पति के यहां जाती है तथ प्रियं- 
बदा ने आनन्द और विपाद से क्‍या पृछा है-- 
अत्तं जगो दाशि कम्म हत्थ समधि दा 

| हमें किसके हाथ साथती हा । ] 

इसी प्रकार इमिलिया ने भी आन्लानवदन से डसिडिमाना के 
छिये प्राण विसजेन कर दिया और मृत्यु देह को आलिंगन करके 
वोली - 

“[[0/0,, 0७ 09त ॥0 80 ]93 / 4 ७ ७>त (09 
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कर्व मुनि और प्रस्पेरो । 


काव्य-जगत में यदि आप सूय ओर चन्द्र को देखना चाहत हे, 

तो “शकुन्तला” के कण्व झुनि और “टेस्पेह्ट” के प्रस्पेरों का ध्यान 
कीजिए। कालिदास के कण्व मुनि का चरित मनुष्य के हृदय 
के महत्व का सौन्द्यसय चित्र, काव्य-जगत मे अतुलनीय है, यदि 
इसकी थोड़ी बहुत तुलना किसी से हा सकती है, तो केवल शेक्स- 
पियर के प्रस्पेरों के साथ ही हो सकती है। एक की ज्योति बालाक 
के किरणों की तरद्द उज्ज्वल और तेज-पूर्ण है? जिनके देखते ही 
आंख चकाचोंध हो जाती है, तो दूसरे झा प्रकाश शरद-पूर्णिमा 
के सुधांशु की तरह कोमल, शीतल तथा उज्ज्वल है। दोनों अनन्त 

प्रेम की शिक्षा देते हैं । 

कालिदास ने “शक्कुन्तछा” में कश्व मुनि की भेंट कराने के पूर्व 
अनेक चित्र अंकित किए हैं, मानो उस अतुल, गौरान्वित, तेज- 
पुष्ज मूर्ति के दशन के लिये ये सब तैयारियां की हों। अथवा 
हम लोगों का नन्‍्हा सा हृदय एक दम इतना अधिक सोन्दय, 
इतना बड़ा महत्व धारण नहीं कर सकेगा, इसीसे धीरे धीरे इस 
ज्योतिर्मय चित्र की अवतारण की हो। जैसे, अरुणोदय के 
पूब उषा-काल के मघुर हास्य से वसुमती भ्रद्दी्त होती है, मदु- 
समीर तपन के आविभोव की घोषणा करता है, प्रफुइ-वदनः उपा- 
कुछुम खिलते हैं, उसी प्रकार अभिज्ञान-शाकुन्तल के पहिले अंक 
में कशव भुनि के दशेन तो नहीं होते, किन्तु उनके पवित्र प्रकाश 
की उज्ज्वल-ज्योति में वह तपोवन सुख, आनन्द और शान्तिमय 
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नजर आता है। कग्व मुनि बहुत दूर थे, तथापि उनका उन्ज्बल 
प्रकाश हृदय को स्पर्श करता था । यहाँ तक कि ससागरा प्रथ्बी- 
पति दुष्यन्त; कुलपति कर्व के एक सामान्य शिष्य के दर्शन से 
आनन्दित और रोमाज्वित हों उठा था। जिसके एक सामान्य 
शिष्य का इतना तेज और इतना गौरव है, तो स्वयं कणव मुनि 
कितने उच्च और कितने महान होगे। जिसने वीर-दर्प में निखिल- 
अुवन में आधिपत्य प्राप्त किया है, त्रिदिव-बासी देवता। समर- 
भूमि में, जिसके सहायता की भिन्षा मांगते हैं, ऐसा बीर नरपति 
दुष्यन्त आज इस महायोगी के योगबल-शासित-राज्य में प्रवश 
करने में संकुचित होता है। किसी के बताए बिता ही, दूरसे 
देख कर ही वह समभझ गया कि यह महायोगी का राज्य है। वह 
अपने साथी से बोला, 'देखते नहीं कि सामने महामुनि का 
नपोवन है ।” 
नीवारा शुक्रकोटराभक मुखश्रष्टाम्तरूणामध' 
प्रस्तिग्धा: कचिदिगुदीफलमिद: सूच्यन्तएवोपला: । 
विश्वासोपगमादमिन्नगतय' शब्द सहन्ते मृगाः 
तोयाधारपथाश्च बस्कलशिखा निः्यन्दरेखाहििता:।। 

[ तोतो की कोटरों से गिर-गिर कर सामक मकड़े की जाल 
ब्क्ञों के नीचे पड़ी है। जहां तहां हल्दी कूटन की चिकनी शिल 
रक्‍्खी हैं। हरिन मनुप्यो से ऐसे हिल रहे है कि हमारा आहट 
पाकर कुछ सी नहीं चोकते। पगडडियों पर, नदी तक, गीले 
कपड़े से वू दे टपक टपक कर केसी लकीर बन गई है।] 

यह सब देख कर दुष्यन्‍्त की ऑख विमोहित हो गई । बह 
रथ पर से उतर पड़ा ओर अपने सारथी से बोला “है सारथीः 
यह को मेरा राजवेश और घनुप-वाण तपोबन में विनीत-वेश से 
जाना चाहिए |” छ्गज कुत-प्रदीप दुष्प्रग्त क्न सब राज्य-गीरव 
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महायोगी के महान प्रभाव के आगे बिलीन हो गया। नए नए 
सोन्द्य के बाद सोन्दय देखते हुए, उसमे आश्रम के मध्य भाग मे 
प्रवेश किया। वहाँ उपने क्‍या देखा ? बडा उसने वही देधपा जिसका 
उसको रब'न में भी ध्यान न था, जिसको उसने अपने असीम 
राज्य में कर्मी नहीं देखा था, वहाँ उससे पवित्रता का निकेतन 
सरलता की जीवित प्रतिमा, अनाप्राण पुप्र के जैसी, अनास्वादित- 
रस के जेसा, अखंड-पुएय-फल के जैसी सुन्दर, रुकुम।/र पवित्र 
तामय) रूपराशि दखा। अहा, केसा प्रेममय, ओर शान्तिमय 
राज्य है | देखिए, सहाकवि ने अभी भी कण्व मुनि को रगभूमि 
से उपस्थित नहीं किया, किन्तु पाठक, उनके दशन न होने पर भी 
उनके महत्व के कारण, उनके पवित्रतामय सॉन्द्य पर मुग्ध हो 
गए। यद्यपि वे सुदूर सोमतीर्थ मे निवास करते है, तथापि 
उपाकाल के सधुर सुमंद प्रकाश की तरह उनकी तेजराशि हृदय 
को आनन्दित करती हे। मधुरता का ऐसा दृश्य, सौन्दर्य का 
ऐसा चित्र और कहाँ नजर आवेगा? उत्ताल-तरंग-समाछुल, 
असीम-सागर में जन-शुन्य-द्वीप की सैर कीजिए, वही आपको 
ऐसा सुन्दर चित्र नजर आवेगा। वह चित्र अनक अंशा में 
तथा रीतिभांति में इस से भिन्न हैं, किन्तु सौन्द्य में इससे 
मिलता जुलता ही है । 
सागर की रेती पर बेठके एक महापृरुष न समुद्र को उप्ररूप 
घारण करने की आज्ञा दी। समुद्र ने वसा ही किया। उसमे 
भीषण तरंगे उठने लगीं। लदरे देखः देखेने वाले के दिल पर 
लहर सी उठती थी। एक असहाय जहाज इनके फेर में आ ही 
तो गया। जहाज पर के यात्री ग्राणश-भय से आत्तनाद करने लगे। 
उनके इस हाह्कार न इस महापुरुष के पास रहन वाली एक 
सरला वालिक़ा के हृदब पर असर किया। उसने बड़े कातर- 
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म्वर से महापुरुप से कहा ' है पित७ से आप रो विनती करती 
हैं कि आप समुद्र का शान्ति घारण करने की आज्ञा दे। जहाज 
के यात्रिया के करुण-जनक आत्तनादु से मर रहदय मे बड़ी 
व्याकुलता उत्पन्न हा रही है । महापुरुष ने हंसते हुए कहा, “बेटी 
भय की कोइ वाव नहीं है. शान्ति धारण करोः किसी का भी कुछ 
अनिष्ट सहेा दिगा । 
गह सरठा वाला यह न समझ सकी कि सहापुरुप ने किसी 
उच्च, पवित्र, उद रय लाधगाथ क्षण भर के लिसे अमानुपिक योग- 
बल से इस इन्द्रजाल की सष्टि को हैं। पाटक आप पहले इश्य से 
ही यह समझ चुके हाग कि प्रस्परो भी कण्व मुनि की तरह वहु- 
शास्त्र-दीक्षित ओर महायोग से समथ है। कण्व की तरह वह भी 
सोसारिक प्रलोभना को दरणवत्‌ समझता है। प्राकृतिक शक्ति 
उसके लिये वाए हाथ का खल है। वह भी ह्द्याभ्यस्त है 
अनन्त मे लीन है। किन्तु कण्व मुनि के सदश बह दीप़िमान 
नहीं है। प्रस्पेरें निमेल रात के पू्चन्द्र की तरह कोमलतापूण 
रंगशील, तथा हास्यमय है। अमस्‍्परों को देखने से हम एकाएक 
उसका अतुल गरिसा, अमीम-शक्ति तथा अनुपम गांभीये हृदय 
में धारण नहीं कर सकते, किन्तु उसके कौतुक-प्रिय, हास्य-शील 
मृति पर समाहित है जावे हैं। गगननवहारी, किन्नर-कुमार 
एरियल ( 87४८) ) और आधा मत्य ओर आधा मनुप्य 
प-धारी कालिबन ( (७॥)80 ) उसके अवकारा के समय के 
साथी है। रंगभमि में अवेश करने के वाद, प्रस्पेरों नाना प्रकार 
के हास्यमय कोतुक मे प्रवृत्त हुआ । मिरान्दा को शान्त्वना देने 


व न्न 
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के बाद उसने उस पर इन्द्रजाल किया। फिर उससे किन्नर-पुत्र 
एरियल को शूुन्यमागं से बुलाया और आज के जहाज इबने के 
वृत्तान्त को विवृत्त करने की उसको आज्ञा दी। एरिएल ने इस 
आश्चय घटना को विव्ृत करके कहा, “ने जहाज के यात्रियों 
के साथ नाना भ्रकार के आश्चय-जनक कौतुक किए थे। 
नाना प्रकार की विपत्तियों की आशंका से, अनेक नवीन घटनाओं 
से उनकी भयभीत, विस्मित तथा व्याकुल किया था, लेकिन 
आपकी आज्ञानुसार मेने किसी का अणुमात्र भी अनिष्ट नहीं 
किया है । 
६-06 8 48000970ऐं, 
(27 867 इप्रञकरारं॥29 980006॥65 000 8 0/ांजी 
(0६6 #"8९१७७ 879 9526/070. 
प्रस्पेरो ने हंसते हुए कहा “आज तुम को और भी अनेक 
कोतुक करने पड़ेंगे। यदि आज का सब कार्य पूरा कर ढोगे तो 
मैं तुमको शीघ्र ही दासत्व से छुड़ा दूगां ।” 
प्रस्परो ने किन्नर को कया आज्ञा दी ? 
४(४0 7976 ६) 8७६ 0 & 797777 07 []0 ५९६७ 
56 $प्र)]6९, ६0० ॥0 बआंश६ 7ए४ फ्रंप6 870व प्रां7९, 
॥]ए]५0]8 
40 6ए७/४ 6४९७)०७) ९)४७ ; 90 (856 8 शोत्त[)७ 
कैद ग्रातिछः 00076 का 7. 80, ॥9॥06 एांधि 
ध]9970९6 
[ जाओ, समुद्र की परी का रूप धारण करो । लेकिन? खबर- 
दार, मेरे ओर तुम्हारे अतिरिक्त उसको कोई देख न सके। 
'जाओ, वही रूप धरके यहां आओ । जाओ शीघ्रता करो । ] 
विचित्र महापुरुष की विचित्र आज्ञा पालन करने के लिये 
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किन्नर गगन मागस चला । अस्पेरो ने नींद मे सोती हुई बालिका 
को जगाया और नवीन आमोद में प्रवृत हुआ । सरल-मुग्धा- 
बालिका के सामने विकटसूति वाले कालिवान को उसने बुलाया 
आर उसपर कलिपत क्रोध करके नाना प्रकार के कोतुक करनले में 
प्रवृत्त हुआ, किन्तु इससे भी वृद्ध की परितृप्ति नहीं हुई। वृद्ध 
प्रस्पोरो को नया कौतुक नवीन आनन्द, न मिलने से एक पलक भी 
चैन नहीं पड़ती थी। अलोकिक आध्यात्मिक शक्ति के प्रभाव से 
उसने नेपरस के सुन्दर युवराज फडिनन्द को सरला, अुग्धा, 
मिरानदा के सामन उपस्थित किया | उसका ढेखत ही वह आश्चय 
सागर मे डूब गया। मिरान्दा न भी आजतक कालिवान और 
एरियछ के अतिरिक्त और किसी को नहीं देखा था । एकाएक 

आज उसने अपन सामने एक परम-सुन्दर राजकुमार को देखा । 
अहा, केसा सुन्दर रहस्य है ? कसा मनोहर कोतुक है? यह कोतु- 
क्‌ महापुरुष ग्रस्पेरों के लायक ही है। जिसने मात्र अपन योगब- 
ल के प्रभाव से सागर के हृदय में भीम-पराक्रम-तरणा की सृष्टि 
की थी। वही, अब एक सरल कुमारी के छोटे से हृदय म प्रेम की 
तरंगें कैसी उठती हैं, यह देखने में अबृत्त हुआ है। बालिका ने 
आश्चयित हो के पृछां, “देग्विए, पिता जी कैसी सुन्दर देव-मूति 


है ।”? 
४ 00 वि 3५ 7 है 8]॥76 ! 
[,0"6 ॥09 ४ 400043 ७000 ' 3)008, € 76 ७ * 
[0 0७१९५ 8 078ए860070, दिए ॥ 78 & 8 शाप, 
इस आश्चय जनक कोतुक पर मन ही मन हंसते हुए भ्रस्पेरो 
न कहा, “जो सोचाथा वही हुआ ।* 
वह रंगीला बुढ़ा उस समय उस विस्मय विम्युग्ध बालक-बा- 
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लिका के दो छोट दृदय के साथ खबने में तत्पर हुआ है। वालि- 
का का सुकुपार-हदय प्रभ/त प्रसून की तरह कितना सुन्दर है, यह 
दखने क लिये उसने राजकुमार फडिननद पर क्रोध किया। अब 
बह उनके साथ नानाप्रकार के रंग रचने लगा। समता की मोहि 
नी तस्वीर, पवित्रा की जीती-जागती मूर्ति मिरान्द्रा के स्फुटोन्मुख- 
प्र म-कली का पृ आध्ान लेने के लिये वह अपनी भ्र-भंग करके 
फडिनन्द को नाना प्रकार के समय दिखाते हुए वोला । 
४ [९)|।00 )0ए९,--- 
57909॥ए 770 #०7 07 ॥7: ॥073 & एचां। 07,---(१0॥॥6 
3॥] गाक8९70 (ए आएएर छापे [९0५ 07007 ; 
3९9 ए98060% ७&)8]६ (॥00 देशतरर ;(ए 7000 5॥3)) )|७. 
8७ [६ 5५) 300 शाए5४७०।९३, ५:६० ९ ए00|॥ 0४ 
875. 
अथ त्‌ [ निरान्दा से-बह एक धोकेवाज है। उसकी बात मेरे 
आगे मत कर | फडिवन्द से वह अपन पीछे आने के तिये कहता 
है ओर उसको हाथ पैर वध कर उसे समुद्र में फेक देने का भय 
दिखाता है। जहां उप्तको पीने को खारा पानी ओर खान को जड़ 
पत्ते के सिवाय आर कुछ भी नहीं मिलेगा। | 
युवराज फड्निन्द को, मियन्द के सागने लकड़ी ढोनेको 
आज्ञा देकरः व्‌ छिप ऊर ग्रेम-मुग्ध, सरल युवक्र और ममतामयी 
व्यथित प्राण युवती के प्राय का विकास-उसके श्र सको स्फूर्ति- 
देखन लगा । आज इस महापुरुष ने इस रेतोले जन-शून्य-टापू में 
जिस शीतल, पवित्र आनन्द फी छ्तप्टि को हैः क्या बसा आनन्द, 
विधाता की असीम सष्टि में ओर कहीं नज़र आवेगा ? आश्चय 
हीं कि महापुरुष अपनी ही सप्टि-सोन्दय पर मुग्ध होके कह उठे 
कि:-- 


$ 
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४.03 ७ ए४९[ए०ंए082 ५ 
५5 7707:7 0४७ )|)8 ॥]070.* 
( इसी में मुझ परम सुख है ।) 
प्रस्पेगे के कोलुक-सय जीवन का बहुरंगी* प्रीतिपूण अभिनय 
होने लगा । उस जन-शृन्य सरूम्थल में कभी बहां के विहारी 
किन्मरों के तलित तान को वह प्रतिध्वनित करके ओर कभी 
विचित्र इन्द्रसाल से नपन्‍सल के राजा तथा उसदा रहचग को 
मंत्र मुख बता के वह आनन्द सनाता था। सरला-बालिका मिरान्‍्दा 
ओर व्वभाव-सन्‍्य्ण युवक फ्डिलन्द की काोतुफमयी परीक्षा लेके 
उसने दोनों का उतका अयूत पूवपरिचय देकर उनका विवाह कर 
दिया। अब पदल सनन्‍्दशन में प्रस्गशा को ऐसः रंगीला, हास्य- 
शील, प्रशचन्द्र के जसा देखते । किन्तु जप उत्तग गैति से 
दखते हैं और सोन्द्रय उपलब्धि के लिये ध्यानपूवक उसका पयवक्ष॒र 
करते हैं, तब इस सहयपुरुष के सदव गास्मीय पर झोपिन हो जाते 
हैं। प्रग्षगों फा सहिमापृूण, गोराम्बित रूप दब के विश्मित हो 
जाते हैं । उसऊ प्रत्यक शब्द में शान्तिरम का उच्छवास और 
अत्येक अभिवय सें उन्नत नीनितत्व की अवतारणा देख आश्रयित 
होते हैं । शफ्पवियर के इस नाटक के पढ़ते समय विस्मित हो के 
मने देखा था कि महापुरुप प्रस्परो न महामंत्रवल के प्रभाव 
जितनी रंगमयी लहर उत्पन्न की थीं वे सव अन्त में एक एक 
करके भह समठ में विलीन हो गई । वह सहासमुद्र आर ऋछ नहीं 
है वरय अनन्त, असीम, विश्वविकण प्रेम है। 
यह दलमभ प्रेम-तत्व कण्व तथा प्रत्परो्के चरित्र का जीवन 
है। कण्वमुनि विषय-वासना-शुल्य ओर संसार-त्यागी सन्यासी 
हैं। उन्हान संसारो सुख/ ओर इन्द्रिय-लालसा को अपने परों के 
नीचे कुचल डाली है। किन्तु उनका €दय अनन्त-प्रेम के सागर 
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में तैरता है। उनके पुएय-मय तपोबन में प्रवेश करने से उस प्रेम 
का उच्छवास देखने को मिलता है, परन्तु अभिज्ञान-शाकुन्तल के 
चौथे अंक में वह प्रेम हजारो धारा में प्रवाहित होता है। कुसुम- 
लता, माधवी वृक्ष, हरिन के बच्चे, जिसका भ्राणा स अधिक 
प्यारे हैं और आदर की वस्तु हैं, सजीब ओर निर्जाव सभी को 
जो प्रीतिपूरे नेत्रों से निरीक्षण करता है और प्रतिपालन करता 
है; आज्न उसी की प्रियतमा, पालिता-कन्या, पविन्नतासयी, शकुन्त- 
छा सब को छोड़के, सब को रुछा के अपन स्वामी के घर जाती 
है। कण्वमुनि उस समय क्या कहते है; “आज मे निम्निन्त हुआ 
क्योंकि जैसा पति मैने तेरे लिये अपन मन मे विचारा था, वैसा 
ही तैन अपने पुण्य प्रताप से पा लिया ।” परन्तु, वास्तव मे, वे 
आज अश्रपूण नेत्रो से गद्गदू स्वस्से सन ही मन कह रहे हैं 
यास्यय्य शकुन्तलेति हृदय संस्पृष्टमुत्कण्ठतया, 

अन्तवोष्प भरोपरोधि गदितं) चिन्ता जड़े दशंनम। 

बेक्लव्यं मम तावदीदशमपि स्नेहादरण्योकसः, 

पीड्यन्ते गृहिण: कर्थ न तनया विश्लेप दुखैनेवे, ? 

[ आज शकुन्तछा जायगी, श्ससे मेरा मन बहुत उद्यप्त है। 
गले से बात नही निकछ॒ती ओर आंखों से घुंधला दीखता है 
जब मुम सरीखे तपस्थियों को भी बेटी का पहला वियोग इतना 
दुःख देता है तो गृहस्थो की क्‍या दशा होती होगी ? ] 

महा ग्रेम-मय महायोगी आज विस्मित हृदय से विचार करत 
है कि ग्रहस्थ पुरुष लड़की को स्वामी के घर बिदा करते समय 
किस ग्रकार असद्य दुःख को सहता है। शकुन्तला के बिरह से 
इस शान्तिमय-आश्रम की क्या दशा होगी! शकुन्तछा तपोबन 
छोड़ के जाती है, केवल इसी एकमात्र विचार से आज उनका 


कल 


त्दय-सागर क्षुव्ध नही है। उनको सब की चिन्ता है । वे सोचते है 
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कि में स्वयं तो अपने विषाद के अन्धकार को असीम प्रेमके प्रकाश 
से विलीन कर सकूंगा, किन्तु और सब क्या ऐसा कर सकेंगे ९ 
उन्होंने शारंगरव ओर शारद्रत की ओर संदिग्ध नेत्रा से देख कर 
कहा, “विचार करने से क्या लाभ | शकुन्तला को जाना तो पड़े- 
हीगा ।” “बत्सो | भगिन्या: पन्थानम आदेशयत्रम” फिर वे अलु- 
सूया और प्रियम्बदा की ओर देख के बोले, “यदि तुम्ही लोग 
रोओगी तो शकुन्तछा को शान्वना कौन देगा ?” फिर गौतमा का 
शोक निवारण करने के ।लय उन्होंन उससे पूछा, “कहा, पतिके 
धर शकुन्तला को किस प्रकार का आचरण करना चाहिए ।” 
कभी शाकम्तव्ध तपोवन के तरुलताओ की कातरता से संतप्त होके 
वे कहते हैं, “आश्रम के वृक्षों, जो शकुन्तला तुम्हे सींच बिना जल 
नहीं पीतो थी, जो गहना बनाने को भी तुम्हारे फूल-पत्ते नहीं 
तोड़ती थीः जो तुम्हारे फूलने के दिना बड़ा उत्सब मानती थी, 
सो आज सुसराल जाती है। तुम सब इसे प्रीतिसहित विदा करो |” 

भो भो सन्निहित वनदेवतास्तपरोवन तरवः । 

पातुं न प्रथमं व्यवम्यति जले युष्मास्वसिक्तेष या, 

नादते प्रियमण्डनापि भवता स्नेहेंन या पलवम । 

आदो वः कुसुम प्रवृत्ति समये यस्या भवत्युत्सव:, 

सेय याति शकुन्तला पतिय्ृह सर्वेरनु ज्ञायताम | 

कभी शकुन्तला के पाले हुए हरिन के बच्चे उसका अव्चल 

पकड़ते थे; मुग-शिश्षु की इस व्यथा को देख के कण्व दुःखित हो 
के बोले,--जिस का मुँह दाभ से चिरा हुआ देख कर तू अपने 
हाथ से हिगोट का तेल लगाती थी, जिसे तेने समाँ के चावल 
खिला खिला कर पाला है और अपने बेटे को भाँति ल्ाड़ लड़ाया 
है सो इस समय तेरे पैर क्योकर छोड़ेगा ? 

यस्य त्वया ब्रणविरोहणसिद्धदीनां, 

श्र 
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तैल न्यषिच्यत मुखे कुशसूचि चिद्धे । 
श्यामाक सुष्टि परिवद्धित को जहाति: 
सो5य॑ न पुत्र कृतकः पदवीं मृगस्ते।॥ 
कैसा अनन्त सौन्दर्यमय प्रेम है। यहीं जगत के कवि-कुल- 
शिरोमरित शक्सपियर ने भारतीय कवि के लिये सिंहासन छोड़ 
दिया है । जो आजीवन सन्यास धर्म मे दीक्षित रहा) जिसको, 
संसार की अपवित्र छाया को छूने तक की हिम्मत नहीं पड़ी, 
प्रकृति जिसके आगे हाथ जोड़े खड़ी रहती है, आज उसी महा- 
योगी के हृदय मे प्रेम का उत्सव हज़ारों प्रवाह से उच्छवासित हो 
रहा है। प्रेमबल के कारण आज वही संसार से पराब्मुख 
सन्यासी, एक संसारी गृहस्थ की तरह शकुन्तला को पति के घर 
किस प्रकार रहना चाहिए, उसका उपदेश देता है। वह असीम 
शक्ति से आज निर्जीव जड़ पदार्थ को संजीवनी शक्ति देता है। प्रेम 
के प्रभाव से आज वह मंत्रमुग्ध हो के, रोती हुईं कन्या की तरफ 
अभ्ुपूर नेत्रों से देख कर बोला, “हे बेटी जब तक कुटी के द्वार 
पर तेरे बोए हुए धान खड़े हैं, इन्हे देख देख मेरा शोक क्‍यों कर 
शान्त होगा ? 
बत्से | माम्‌ एवं जड़ी करोषि । ( निःश्वस्य ) अपयास्यति 
में शोक. कथं नु बत्से | त्वया रचित पूवम्‌ उटजद्वारविरुढ नीवार 
बलि विलोकयतः | 
फिर वह असीम प्रेम-शक्ति से असीम सुख से कहता हैः--- 
अर्थो हि कन्या परकीय एवं तामय संग्र ध्य परिम्रहीतुः । 
जातो5स्मि सद्यो विशदान्तरात्माचिरत्य निन्षेपमि वायेयित्वा ॥ 
( बेटी पराये घरका धन कहलाती है; सो आज शरक़ुन्तला को 
ससुराल भेजकर में ऐसा निश्चिन्त हुआ हूं; जैसे कोई किसी की 
धरोहर फेरकर होता है। ) 
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इसी प्रसचढ् के कारण अतछुल एश्वयं (के अधिपति प्रम्परान॑ 
अनक दास-दासिया को छोड) संपत्ति-पू्ण गाजमहला का तिला- 
व्जलि दें? अपनी एकमात्र कन्या और ज्ञान भगडार अथात ग्रन्धा 
का साथ ले, जनशन्य रेतील समुद्र के किनारे अपना शान्ति-निके- 
तन स्थापित किया | यदि आप सन्न प्रेमकी शिक्षा लेना चाहते हैं 
तो आपकी चाहिए कि आप इन दाना विशाल हृदयवाले महा- 
योगी के पास जांय, जो कन्पना-जगत के चन्द्र और सथ हैं । 

कण्व मुनि तथा प्रम्परों के चरित्र का यह महान्‌ प्रम-तत्त्व हमारा 
छुद्र हृदय सहसा धारण नहीं कर सकता । निदाघ तपनकी प्रस्वर 
प्रभा में हम दृष्टिहीन हो जाते हैं और उसके भीतर का अमृतमय 
प्रेम एक दम नहीं देख सकते | वही हाल हमारी कण्व मुनि के 
दशन करने से होती है । प्रस्परों को कोतुकमय सुधांशु मूति देखकर 
हुम उसके प्रकृति गत असीम प्रम को एकदम आत्मगत नहीं 
कर सकते । इसी कारण से) फर्डिनन्दन अपनी परीक्षा के समय|? 
प्रस्‍्पेरो की प्रकृति न समझ कर, कहा था।-- 
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चक्रवर्ती दुष्यन्त ने भी कण्व मुनि के सम्बन्ध में ऐसीवी बात 
कही थी- 
अहो ! असाधुदर्शी खछु भगवान्‌ कश्वः य इमामाश्रमधर्म नियुक्त 
इद किला व्याज मनोहर वुः 
तयः कलम साधयितु य इच्छति । 
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* इसके पिताके क्र स्वभाव से तो इसका स्वभाव कही अच्छा है। इसके 
पिता का स्वभाव तो बड़ा कड़ा है । 
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अ्रवं स नीलोत्पल पत्र धारया 
शमीलरतां छेत्त॒मृषिब्यवस्यति |। 

(यह ऋषि बड़ा अविवेकी मारूय पड़ता है; जिसने एसी सुकुमारों 
को आश्रम धर्म मे लगाया है। इस कोमल अड्डबाली से तपस्या 
कराना ऐसा है, जेसे, कमल की पंखड़ी से शमीलता काटना ! 
इसलिये जिस मुनिने इसे तप में लगाया है वह अविवेकी है। इस 
युवती का रूप बनावट का सा नही है ।) 

टेम्पस्ट नाटक के प्रत्येक अड्ढ में, प्रत्येक दृश्य में प्रस्पेरा का 
आध्यात्मिक तत्त्व विभाखित होता है। भीषण तूफानवाले समुद्र 
के लहरों की गजना उसके पेरो के नीचे आके लीन हो जाती है। 
आकाश-विहारी प्रतो की अलौकिक शक्ति, उसके असीम योग- 
बलसे उद्धत और विल॒प्त होती है। मिरान्दा और फडिनन्द की प्रीति 
का प्रवाह उसके चरणतलमें आके खूब आनन्द और शोभा देते 
हैं। कभी वह नेपुल्स के बादशाह के हृदय की क्षुद्रता पर हंसता है, 
और कभी अदृश्य रहकर, पापांध एएटोनियो तथा सिवास्टियन 
को मानव-हृदय के सुख-दुःख के तत्त्व दिखाता है। इस प्रीति-पूरण 
रह्डस्थल मे वह प्रत्येक अभिनेताका शिक्षागुरु है। मधुर एक तान- 
बादन मे वह प्रत्येक यंत्र तथा प्रत्येक तान का नियन्ता है। मनमोहन 
काव्य में वह प्रत्येक सद्गीत का सृष्टिकता है। टेम्पेस्ट नाटक क्‍या 
है, मानो विहग-कुजित रलित गीतों से उद्धासित मधुर-मारुत- 
सेवितः शरद-पूर्णिमा की रात्रि है और भस्पेरो उसमे पूर्ण गौरव- 
मय पूर्णन्दु है। और कण्व मुनि ? उनके तेज-पु्ज-कान्ति की एक 
बार मांकी हुईं थी। वह तेजोमय अरुण-मूर्ति, एक कलक 
दिखाके और सभोंको अपनी सोन्दर्य-छटा से विमुग्ध करके, फिर 
अन्तहिंत हो गई। महाकवि का वह कौशलपूण चित्र है। अमि- 
ज्ञान शकन्तला के प्रथम अंक में आपने देखा है कि कालिदास ने; 
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अपनी विस्मयोत्पादक चित्र-क्शलता से, कण्वमुनि को दूर ही रखकः 

दर्शन कगए बिना ही, हमको उनके अनुपम्त सौन्दर्य में बांध 
लिया है। और हम अभिन्नान शकन्तला नाटक के एक के बाद दूसर 
दृश्य देखने में लग गए है ! कण्व मुनि ने एक बार के सिवाय फिर 
अपना दशन ही नहीं दिया है, परन्तु नए अभिनय म प्रत्यक 
नए चरित्र में? उस महामुनि की तेज-पुझुज-कान्ति का आभास नज़र 
आता है | जो निरन्तर, उच्ज्वलता, रंग तथा नूतन सोन्दर्य से हमको 
विमुग्ध करता है | उस अनुपम शान्तिरस का सुन्दर प्रवाह अधिक 
प्रबछता से बहने लगा । जिस प्रकार, सूयरश्मि से, परिरश्यमान 
जगत के विविध रंगकी उत्पत्ति होती है? उसी प्रकार, अभिज्ञान 
शकन्तला के प्रत्यक चरित्रका जीवनः इस महामुनि के महान सौन्दर्य 
से ही हुआ है। गौतमी तथा शारह्लरवः शकन्तला तथा प्रियम्वदा 
दुष्यन्त और मातलि सब उसी सौन्दर्य के भिन्‍न सिन्‍न अवयन्र 
मात्र हैं। वल्कलशोमिनी) तपोत्रतचारिणी) तपश्चिनी बाला क 
प्रथम दर्शन के समय, जिसन कण्वमुनि को अविवेकी कहा था, 
देखिए, उसके बादही वह क्‍या कहता है:-- 


सरसिजमनुविद्ध शेवलेनापि रम्यं) 
मलिनमपि हिमांशोलक्ष्म लक्ष्मी चनोति । 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍्वीः 
किमिवहि मधुराणां मण्डन नाकृतीनाम्‌ ? 


[ जैसे कमल शैबलयुक्त होने से अधिक रमणीय होता है, जैसे 

न्द्रमा की कालिमा उसकी शोभा को बढ़ाती है, बेसे ही यह 
सुन्दरी भी अपने वल्कल वस्त्रों से अधिक मनोज्ञ हो गई है । जात 
तो यह है कि जिनकी आकृति मधुर है, उबके लिये कौन चीज ऐसी 
है जो अलह्वार का काम न दे ।] 
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दुष्यन्त जब माढ्व्य के आग तपावन का ब्ृृत्तान्त कहता है, 

उस समय भी उसने शकुन्तला के बारे में कहा था किः- 
“अकस्योपरि शिथिलं, 
च्युतमिव नवसालिका कुसुमम्‌ ।”” 

[माना डार से छूट कर आक पर चमेली गिरी ह॒ई है ।] 

दुष्यन्त का मेघाच्छादित हदय, उस उज्ज्वल तपन की किरणों 
से, प्रकाशित हो गया है ! 

प्रस्पेरो जैसे मिरान्दाका शिक्षगुरु था.बेस ही कण्वमुनि शकुन्तल्ां 
के थे। दोनों की शिक्षा का उद्द श्य एक ही था, किन्तु शिक्षा 
पद्धति विभिन्‍न थी। प्रस्परों ने बड़े यत्न से मिरानदा को अपनी 
आंखों के सामने रख के शिक्षा दी थी। और अनंत सागर के 
अनन्त सौन्दर्य के उपादन, मिरान्दा के अपूव सौन्द्यमय हृदय को 
निर्मित किया था। जब उसने देखा कि निर्माणक्रिया सम्पूरो 
हो गई है ओर संसार-सागर के तरंगो की आधात उसपर अपना 
असर नहीं कर सकती, तब वह उस सागर-तट निवासिनी, योगिनी 
बाला को निजन सागर-तीर से संसार मे ले आया। मिरान्दा 
की शिक्षा पूर्ण होने पर त्रिकालदरशी , वृद्ध श्रस्परो ने कहा था-- 
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ओर उस वृद्ध ने गवेसहित हंसते हुए कहा - 
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+* झब वह समय आ गया है के मे तुक मच बात बतादू । 
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ठीक ही है ऐसी आश्वय जनक शिक्षा क्या किसी को मिलना 
सम्भवित होता है ? ऐसा शिक्षक भी ज्यत में दूसरा और कौन 
है ९ पर हाँ, अभिन्नान-शकुन्तला में इससे भी अधिक कोशलपूरण 
शिक्षण-पद्धति नज़र आती है। प्रम्पेरो की तरह कण्वमुनि को 
शकन्तला के शिक्षण में निञन, प्रलोभन-शुन्य-पाठशाला की 
आवश्यकता नहीं पड़ी थी। शकन्‍्नला का शिक्षण-ग्ृह तपोवन 
होते हए लोकसय था। वह धीर प्रशान्त, विभुग्रेममत्त, सन्‍या 
सियों का प्रेमनिकेतन होते हुए कसुम-किशलय-शोभित, भ्रृगंनि- 
नादित, ऋतुराजसंबित, अनंग-विहारित प्रमोदकानन है। कण्व 
मुनि न गृ्‌ ढृतम, उद्द श्यमय, उच्चतम शिक्षा के लिये इस सुमधुरता- 
मय; अनंग के लीलानिकेतन, प्रमोद-उद्यान को शान्तिरस से ओत 
प्रोत कर रक्‍्खा था | 

शकन्तला का शिक्षक कछुषमय संसार को पुण्यमय तपोवन 
बना सकता है। विलासिनी स्त्री को कामरहित यागिनी कर 
सकता है। पाप और चिन्तामय इस संसार को आनन्द्मय 
सुरज्ोक में परिवति त कर सकता है। ऐश्वयमत्त दुष्यन्त नरपति 
को, वनवासिनी तापस-बाला के चरण में बांध सकता है । 

प्रस्परो की शिष्या की तरह करव मुनि की शिष्या भी सरलता- 
मयी बालिका, प्र भ्मयी णवती! प्नेहमयी रमणी' निःकामधम्मे 
चारिणी ओर तपम्विनी हैँ। किन्तु प्रन्पतो की शिप्या शकन्तला 
की तरह तेजारयी योगिली नदी है, बह लोकरंजिसी गृहिणी नहीं 
है। प्रस्पपो की सग्ल पुतती अपन पिताके सानने दी अपने प्र मी 
से निःसंदिशस शनसे तपलिंगत करके बाली 


आर यहा मेने तर शिक्षक की हमसियत्त न ता बडा उपकार किया ह | 
दूसरी राजकुमारिया की इतना फायदा नहीं होता ह क्ये।कि वे अपना समय 
व्यर्थ विताती है और दर्सरे उनऊों अच्छा शिच्षक भी नही मिलता हे । 


( १८७ ) 


*«. वूं 87) 00)] 
0 ए९७४७ 8४6 व 4 87॥ ०)8प 06 | ? * 
जब कि कण्वमुनि की स्वगेच्युत मेनकाबाला प्रीति विस्फुटित 
लेत्रों से श्रंमी को देख कर कहती है; “मुब््यमं, णक्खु अत्तणो 
पहवामि,”?] 
कण्वमुनि का चरित जैसे दुष्यन्त के चरित मे प्रतिबिम्बित 
होता है? उसी तरह टेम्पेस्ट नाटक मे एलन्सो त्था एण्टोनियो 
प्रस्पेरो के श्रतिनायक हैं। एक तरफ भोगबलशालीः मनोराज्य 
का राजा) असीम अध्यात्मिक शक्तिवाला महान योगी है और 
दूसरी तरफ असीम ऐश्वयवाला, अतुल पराक्रमी नरपति है। 
ये दोनो परस्पर विरेधी/ महान चित्र, दशकों के सामने हैं: दशेक 
लोग आपस में विचार करते हैं कि, देखे! महत्व और सौन्दय में 
कान किससे बढ़ जाता है। देखना चाहिए, दुष्यन्त का अमूल्य 
रत्न-मंडित सिंहासन बाजी मार ले जाता है, अथवा महामुनि का 
तपनरश्मिसय योगासन ? रत्नों से अलंकृत एलन्सो का शरीर 
अधिक प्रभावशाली सिद्ध होता है? कि प्रस्पेरो का योगकान्ति 
वाला शरीर ? 
पुरुराज दुष्यन्त सुखलाभ की इच्छा से, नवजीवन की आशा 
से; अपने कनक ग्रासाद छोड़के महर्षिके आश्रम की तरफ दोड़ता 
है। वहां पहुंच ने पर उस को शान्ति और सनन्‍्तोष मिलता है; और 
वह आनन्दित होता है । देखिए दुष्यन्त क्या कहता है:--- 
“अहो ! स्वगोत्‌ इदमधिकतंर निवृतिस्थानम्‌ | अमृत हृदमिव 
अवगादेउस्मि (??: 
नें: धर्थ १५० पृष्टम देखिर । 
 झुझे जान दो, में स्वतन्त्र नही हू । 
| यह तो स्वर्ग से भी अधिक निदृत्ति स्थान है। इसे समय में ऐेसा हों 
रहा हूँ मानों अगस्त के कुराड में नहाता हू ! 


लत 
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जिस दुष्यन्तने मात्र अपने बाहुबल के प्रताप से) असर विरोधी 
दुद्धंध दानवदल को पराजित करके; देवताओं को विस्मित किया 
था वही आज शान्तिनिकेतन के आश्रम को देख के, किंस प्रकार 
रोमाब्वित हो कर कहता है कि'-- 
“प्राणा नामनिलेन वृत्ति चिता सत्कत्प वरत्षेवने/ 
ताय का च्वन पद्मरेणु कपिश पृण्यामिषेकक्रिया ! 
ध्यान रत्नशिला ग्ृहेष |विदुध स्त्री सन्निधों संयमोः 
यद्ाच्छून्ति तपोभिरन्य मुनयस्त स्मिस्तपस्यन्त्यमी ।[!“ 
प्रम्परो के असीम योगबल पर मुग्ध और विस्मित होके 
नपुल्स का राजा क्‍या कहता है:--- 
“ए्‌ृफार ॥4 8९ ५8986 4 73278 88 6७१6४ गाह्षा ("0प; 
+प ६॥67/8 7९ ॥] [॥7५ ))प्रज)885 77078 ४97 
78077'€ 
जा ९€ए९७ एणापवींप्रए४ 0" 80776 00068 
+परह६ ।॥९6०॥ए 0ाए 09 ते ए७ 
इन्ही कारणा से हमन कहा है; कि कण्वमुनि और भ्रस्परो 
काव्यजगत के सूथ और चन्द्र हैं। जब तक मनुष्य में सहृदयता 
रहेगी जब तक काव्यजगत इन दोनो महाकवियों के काव्य से 
प्रकाशित रहेगा, तब तक इन काव्याों से मनुष्यको अनन्त प्र म॒ की 
शिक्षा मिलती रहेगी । 
जिस स्थानमें वास पाने की आर ठैनाश्वर अपने तपके द्वारा आकांक्षा 
रखते है, जहां कल्पद्वत्के बन मे, पद्न पाकर प्राणा रखने का अवसर है, जहां 
कनककमल का पराग मिला हुआ पीला जल सन्ध्या पूजन की मिलता है. 
जहां रत्न शिलापर बेठ कर ध्यान हो सकता है और अप्सराझोके सामन्रे भी 
इन्द्रियो। को वश म॑ रखना बन पड़ता है, उसी स्थान म ये तपस्वी तपते है! 
) इस विचित्र इन्द्रजाल को शायद ही कोई महुष्य समझ सके। इसम 
बैदीशक्ति का हाथ है। हमको तो यह तभी सम आरगा जब फोई झाकाश- 
वाणी इसका खुलाशा फरेगी । 





कालिदांस ओर शेक्सपियर की नीतिशिक्षा | 


++>ह७४६ सल2€- 


कविका काम केवल यही नहीं है कि वह समसाजका चित्र 
पराठकोके चित्त-रूपी चित्रपट पर यथावत््‌ खींच दे, बल्कि उसका 
बड़ा भारी कत्त वय, अपने सरस काव्य द्वारा, समाजके सामने 
एक उच्च आदर्श रखना है। कविका कत्त व्य केवल यही 
बतलाना नही है कि, समाज किस रुख जा रहा है, बल्कि यह 
बताना भी है कि, उसे किस रुख जाना चाहिए। कविका काव्य 
एक दर्पण है, जिसमे पढ़ने वाला केवल समाजकी सामयिक 
दशाका प्रतिबिम्ब ही नही देखता, बल्कि उसमे वह अपने जीवन 
का आदश भी देखता है। सच्चा कवि समाज का चित्र यथा- 
वत्‌ खीचकर उसकी च्रुटियो और दोषों को दूर करता है, अपने 
मधुर शब्दों और अमृत स्लाविणी कविता से मलुष्यों को उत्त- 
मोत्तम शिक्षा देता है, मलिन विषय-वासनाओं से चित्त को हटा 
कर उसे सत्कर्म की ओर श्रवृत्त करता है, तथा अपनी कविता के 
बल से पौरुष, वीरता, साहस, देशभक्ति जातीयता आदि गुणों 
को पेदा कर के सोते हुए मनुष्यों को जगा देता है। किम्बहुना, 
समाज ओर मनुष्यों के सामन उच्च आदशे रख कर, उन्हें कत्तेव्य 
पथ की ओर प्रवृत्त करना ही कविका परम कत्तेव्य हे | 

इस बात से कालिदास कद्दा तक बढ़े चढ़े थे यह उनके 
काव्य के रसिक पाठक ही जान सकते हैं। इस विषय मे वे 
अनुपम थे) यदि ऐसा कहा जाय तो अत्युक्ति नहीं होगी। क- 
त्त व्य शिक्षा और नीति-शिक्षा जैसी हमसे कालिदास के काव्यों से 
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मिलती है, वेसी अन्य कवियों के काव्यों से मिलना दुलेभ है 

लग्ब का उद्देश कालिदास से जो नीति-शिक्षाएं हमें मिलती हैं, उन्हें 
बतलाना है। कालिदास की नीतियों को हमने (१) व्यक्ति-नीति 

(२) परिवार-नीति (३) समाज-नीति तथा (४) राजनीति इन चार 
भागों में वॉटा है। इन पर इस लेख में यथाक्रम विचार किया 
जायगा | 


(2) व्यक्ति-नी लि 


शर्र।“-रक्षा कालिदास ने अपने शरीर की रक्षा और 
पोषण तथा अपनी उन्नति पर बढ़ा जोर दिया है। उन्होंने 
अपनी रक्षा तथा उन्नति करना प्रत्यक मनुष्य का कत्तेव्य बत- 
लाया है । दिलीप के विषय में वे कहते हैं- “ज्ुगोपात्मानमत्रस्त 
अथान्‌ यद्यपि उसे किसी बात का भय न था तथापि वह अपनी 
रक्षा में तत्पर रहता था। कुमारसम्भव में भी ब्रह्मचारी वेश में 
शिव उम्रा से कहते हैं---शरीरमाद्र खलुधमंसाधनम '--अर्थात्‌ 
धम्मका मुख्य साधन शरीर है, अतरव शरोर-रक्षा मनुष्य का 
परम कत्तेव्य है। रघुबंश में नन्दिना-बधाकांज्षी सिंह भी दिलीप 
का उपदेश देता है--- 
“तद॒क्त कल्याणपरम्पराणां, भाक्तारमूजम्ब॒लमात्मद्हम |” 
(हे राजन । तू अपने सुन्दर बलवान देंढ की रक्ता कर. जिस 
से तु अनेक सुखों को लगातार भोग सके |) 
अपना रानी की उत्यु स दुःजिन अन्न का शान्वना देते 
हुए, वसिप्ठभुनि कहते है 
“परणा प्रकृति: शरीरिणां, विक्रतिजीवनमुच्यतबु व: । 
चुण मप्यवति:ठते श्वसन्यदि जन्तुननुलाभवाचसी । 
(देहधारियां का मरण स्वाभाविक हैं? आर जीवित रहना 
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अस्वाभाविक-यह बुद्धिमानों का बचन है । यदि प्राणी क्षणमात्न 
भी जीवित रहे तो यह उसके लिये बड़े भारी लाभ की बात है। 
यह उसका परम सौभाग्य है। अतएवं शोक मे अपने शरीर 
को नाश करना मूखेता है ।) 

कालिदास के इन वाक्योसे पता लगता है कि वे शरीर-रक्षा 
पर कितना जोर देते थे । 

धनाजन-..शरीर के बाद मनुप्य का दूसरा कत्तेव्य धन 
पैदा करना है । कालिदास इस बात को भूले नहीं हैं। रघुबंश 
में लिखा है कि, विश्वजित्‌ यज्ञ में सब्ेस्वदान करके खुक्ख हुए 
रघुके पास कौोत्स-ऋषि गुरुदल्षिणा के लिये आया। किन्तु 
मिट्टी के अध्ये-पात्र से दवी रघु की निर्धंनता का अनुमान कर के 
हुसने कहा-- 

“स्वस्त्यस्तु ते निगेलितास्बुगर्भ' शरद्धनं नाढोति चातकोडपि” । 

(यज्ञ में दान देने से तुम निष्किल्चन हो गए हो, अतएब 
हुम से धन की आशा करना व्यथ है। क्‍योंकि चातक भी 
शरदूकाल के जल रहित बादल से जल की याचना नही करता |) 

इस श्लोक से प्रकट है कि कालिदास भी धन को कितने 
महत्व की वस्तु समझते थे। इस से यह भी सूचित होता है 
कि, धन के बिना लोगों में आदर और प्रतिष्ठा की कितनी हानि 
होती है। एक ओर रघुबंशी राजा अतिथि के विषय में भी 
कालिदास ने यही विचार प्रकट किए हैं-.- 

“कोशेनाश्रयणीत्वमिति तस्याथसंडअह: । 
धअम्बुगभों हि जीमूतश्चातकैरमिनन्यते ॥” 

धन पास रहने से ही लोग धनी मनुष्य का आश्रय लेते हैं 

उसकी सेवा-सझुश्रूषा करते हैं। इसी से राजा-अतिथि ने 
भन-संप्रह किया, क्‍योंकि चातक पानी भरे हुए मेघों ही की 
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सेवा और प्रशंसा करता है? जल रहित मेघो की नहीं। किन्तु 
कालिदास धनी कहलाने ही के लिये अथवा इसी लिये कि धन 
पास रहने से लोग घनी मनुष्य की खुशासद करेंगे, धन पेदा 
करना अच्छा नहीं समझते, और न वे यह चाहते है कि धन जमा 
कर के मनुष्य क्रपण और कादर बन जाय। धनाजन का उद्दश 
कालिदास बहुत उच्च बतलाते है। उस के सन से धन पेदा करने 
का परम उद्द श परोपकार करना है । रघुवश में एक स्थान पर वे 
कहते है -- 
“आदान हि विसगाय सता वारिमुचामसिव--' 
(ओष्ठ पुरुष धन दान देने ही के लिये एकत्र करते है, जेंसे 
मेघ बरसने ही के लिये समुद्र से जल खोचते हैं ।) 
रघुवंशी राजाओं का वर्णन करते हुए कालिदास कहते हैं--- 
“द्यागाय सम्भूताथानां 
(रघुबंशी राजा दान देने ही के लिय धन इकट्ठा करते थे ।) 
ओर दिलीप के संबंध मे वे कहत हैं 
“अगरून्नुराददे सो5थंम्‌” 
( दिलीप लोभ रहित होकर धन को महण करता था। ) 
मघदूत मे भी कवि एक जगह कहता है-- 
“आपन्तातिप्रशसनफलाः सम्पदों हत्तमानाम” 
( अथोन्‌ सज्जन पुरुष धन इसी लिये पैदा करते है। जिस से 
वे विपत्ति मे पड़े हुओ ओर दीन-दुखियो की सद्दायता कर सके। ) 
विनय और अ'जवे--शिक्षा का बड़ा भारी गुण विनय 
ओर आजव है| शिक्षा मनुष्य को विनीत ओर नम्न बनाती है। 
शिक्षा पाने से मनुष्य को अपनी त्रुटियां और कमजोरियां माछम 
हो जाती है। उसे यह भी समझ पड़ने लगता है कि, यदि संसार 
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में उन्नति करना है तो, हमे अपने अभिमान को दूर कर के; विनय 
ओर नम्रता आदि शुणों को अहण करना चाहिए । 

अतएव कालिदास न भी इस पर जोर दिया है। वे स्वय॑ 
कितने बिनीत ओर नम्न थे; इसका इस श्लोक से पता लगता है-- 

“मसन्द: कवियशः प्रार्थी गमिप्यास्युपहास्थताम । 
प्रशशुलभ्ये फले लोभादुद्बाहुंरच वामन: ॥ 

[बड़े बड़े कवियो के यश की इच्छा रखने वाले मुझ मन्द 
बुद्धि को लोग बेसे ही हंसेगे, जैसे; ऊंचे पेड़ पर लगे हुए फल 
तोड़न की इच्छा से हाथ उठाने वाले बोने को ।] 

रघु के विषय में कवि कहता है-- 

“तषां सदश्वभूयिष्टास्तुज्ञाद्रविण राशय: । 
उपदा विविशु: शश्वन्नोत्सेकां: कोशलेश्वरम्‌ ॥” 

[काम्बोज़ विजय कर लेन पर, कास्बोज देश वालो के द्वारा 
दिए गए उत्तम घोड़ीं के सहित सोने के बड़े बड़े ढेरों की मेंट 
निरन्तर रघु को प्राप्त हुई) परन्तु अभिमान न प्राप्त हुआ। 
झर्थात्‌ इतना धन और ऐश्वय पाने पर भी उस में अभिमान 
का लेश भी न आया |] 

राम और उनके छीटे भाइयों के विषय मे कवि कहता है-- 

“स्वाभाविक विनीतत्व॑ तेषां विनयकर्म णाम्‌ ।. 
मुमूच्छे सहज तेजो हविषेव हृविभुजाम्‌॥ 

[जब कुमारों ही स्वाभाविक नम्नता शिक्षा पाने से और भी 
बढ़ गई, जैसे अग्नि का स्वाभाविक तेज घृतादि डालने से और 
भी अधिक हो जाता है ।] 

लवणासुर का नाश करने पर जब ऋषिगण शत्रुघ्न की 
बीरता की प्रशंसा करते हैं, तब वे नम्नता के कारण अपना सिर 
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नोचा कर लेते हैं। इस बात को कवि इस श्लोक में बड़ी अच्छी 
तरह प्रकट करता है-- 

“तस्य सम्तूयमानस्थ चरितार्थिस्तपस्विसि । 

शुद्युभ विक्रमोदान त्रीड॒या बनतं शिर: ॥" 

[ जब ऋषि लाग शत्रघ्न की प्रशंसा करन लगे तव उनका 

सिर जा प्रताप से ऊंचा था, नम्रता से नीचा होकर शोमित हुआ |] 
राजा अतिथि के ब्िपय मे; रघुवंश मे, कवि कहता है-- 
वयारूप विनतीनामेकैक मदकारणम । 
तानि तसम्मिन्समस्तानि न तस्यात्पिषिचे मन ॥! 

[ योवन, सुन्दररूप और ऐश्वय इन में से कोई एक भी मद 
का कारण होता है । अतिथि में ये सब थे तो भी उसे अभिमान 
नहआ। | 

विक्रमोव शी में कवि एक स्थान पर कहता है -- 
“अनुत्सक: ग्वलु विक्रमालंकार: |” 
( नम्नता वीरों का भूषण है। ) 
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शेक्सपियर की नीति । 
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अथासू--मनसा चिन्तितं क्मंबबसा न प्रकाशयन' शेक्न्स 
पियर इस नीति को भलीप्रकार जानना था। बिना समर वृस्े 
कोइ काम मत कर वबेंठा । ; 

सम्बन्ध बाँधो पर उसको मयादित रख्वों। 

मनुष्य जांच कर मित्रता करा | 

व्रूस लेकर अपनी अवकान संत खराब करो 

किसी से झगड़ा सत करो | यांद कगढ़ा कर बेठों तो उसको 
पूरा करा, जिसमें तुम्हारा प्रतिपक्षी तुम्हारा पुरुषार्थ जान जाय । 

सभा का बात सुन छा, लेकिन कही थाड़ ही लोगों से । 

हर एक की शिकायत सुन लोः पर अपने विचार एक दम 
प्रकाशित मत करों। 

अपनी टांग उतनी ही फेलाओ जितनी लम्बी तुम्हारी चादर हो। 

अपनी पोशाक साफ ओर सुथरी रक्खों, नकि भभकेदार 
क्यांकि पोशाक ही से मनुप्य पहिचाना जाता है| 

कजदार और लहनेदार मत बनो: क्योंकि इस में धन और 
मित्र दोनों से हाथ धोना पड़ता है। दूसरे ऋणी मनुप्य की 
बुद्धि भी मारी जानी है । 

सब के ऊपर यह बात है. कि अपने आए को धोखा मत दो 
यदि तुम अपगे तई सच्चे रहोगे; जेसे दिन के बाद रात का होना 
सत्य 6 ता, तुम दूसर किसी को भी धोखा नहीं दे सकोगे। 

स्वाभिमान की रक्षा का मनुष्य को पूरा ध्यन रखना चाहिए 


उसी में बड़प्पन है। बात बात में इलमक पड़ने में बड़प्पन नहीं 
है। देखिए-- 
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हों, जब आपनी इज्जत पर आ बने, तब मनुप्य को कुछ भी नडठा 
रखना चाहिए | ) 
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दाम्यत्य प्रेप-दास्पत्थ प्र मं के उदाहरण कालिदास के काव्यो 
में भरे पड़े हैं। दिलीप और संदलिणा का परास्स्परिक प्र मे 
इचशी के वियाग में पुरुखा का पागल हो जाना, बक्ष का अपनी 
पत्नी के विरह से मब के द्वारा सन्द्शा भेजना, इन्दमती के लिये 
अज का विलाप और काम के लिय रति का कारुणिक रादन 
आदर दाम्पत्य श्र क उदाहररश हा। यहां पृर दाहरण कू 
तौर कुछ श्लोऋ उद्धत करके हम यह दिखताते है. कि, कालिशास 
के दाम्पत प्रम का आदेश कितना उच्च था | 
दिलीप अपनी महिपी सुदक्षिणा का कितना आदर करने थे 
ओर सुदक्षिणा भी किस तरह पति के प्र म में पी थी, यह नीचे 
के श्छोकों से माल प हाता है-- 
“अश्र यन्तारमादिश्य धयान्विश्रामयतिसः । 
तामबाराहयत्यत्नी रधादवततार च ॥ 
( दिलीप ने अपन सारथी को आज्ञ। दी कि घाड़ों का रोहो। 
तब रानी को रथ से पहले उतार कर, आप पीछे।उतरा । ) 
वसिष्ठथनोरनुयायिन तमावतसान बनिता३,वनानन्‍्तात्‌ । 
पपी निमेषपालसपक्ष्म पदक्तिहपोपिताभ्यामिवलोच ना भ्याम | 
(जब नन्दिनी को बन में चरा कर दिलीप आश्रम को लौटता 
था तब सदक्षिणा दिन भर के वियाग में पति के दशतनों के प्यास 
नेत्रों से बार बार उसे देख कर भी नहीं अबाती थी, जेसे कोई 
इपसा मनुप्य बार बार शीतल जब पका भो नहीं अधाता ।) 
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देखिए,इन नीच दिए हुए श्छोको में अज अपनी पत्नी के लिये 

! विलाप करता है-- 

” र्ूगियं यदि जीवितापहा हृदय कि निहिता न हन्ति माम । 

विषभप्यमृतं कचिद्धवेदमृतं वा विपमीश्चरेच्छुया ।।”? 

( थदि यह माला ही प्राण हरने वाली है, तो हृदय पर रकखी 
हुई मुझे क्यो नही मारती “ सच है इंश्वर की इच्छा से कही विप 
भी अमृत हो जाता है ओर कहीं अमृत भी विप हो जाता है। ) 

“अथवा मम भाग्यविप्लवादशनि: कल्पित एप वेघसा | 

यद्नेन तश्न पातित, क्षपिता तद्विट्पाश्रितालता ॥” 

( अथवा मरे खोटे भाग्य से विधाता ने इसे वञ्ञ कर दिया, 
जिसने वृक्तका नाश तो न किया पर उसकी आश्रित लता का 
नाश कर दिया । ) 

“शशिनं पुनरेति शवरी दयिता इन्द्ृचरं पतत्रिणम्‌ । 

इति दौ विरहान्तरक्षमी कथमलन्तगता न मां दहे: ।॥”” 

( रात्रि चन्द्रमा को फिर भी प्राप्त हो जज है, चकवे को 
चकई फिर भी मिल जाती है-इसलिये वे दोना वियोग को किसी 
भांति सह लेते हैं । किन्तु सदा के लिये तेरा वियोग मुझे क्यो 
7 जलावेगा ? ) 

“धतिरस्तमिता रतिश्च्युता बिरतं गेयमृतुनिरुत्सव. । 

गतमाभरणमप्रयोजन परिशून्यं शयनीयमदयमें ॥।” 

(आज मेरा पैये नष्ट हो गया, हास-विलास बन्द हो गया, 
ग़ना गया, ऋतु उत्सवहीन हो गए, गहनों का अयोजन जाता 
हा, शय्या सूनी हो गई । ) 

ग़हिणी सचिबः सखी रह: प्रियशिप्या छलिते कल्लाविधो । 

करुणा विमुखेनमृत्युना हरता त्वां बद्‌ कि न में हृतमू॥” 

( तू मेरी भायां थी, सलाह देनेमे मन्त्री थी, एकांत की सखी: 
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थीं- संगीत आदि छलिन कल्ाओ रे मेरी प्यारी शिष्या 
थी. अन्त तुमे कठार छान्न ने हर कर, बता, मेरा क्‍या नहीं 
हर लिया ? ) 

देखिए इस श्लोक में विवाप करती टुडे रति किनना उच्च भग्व 

कट करती है-- 

“मदनेन बिता कृता रति: जणमात्र झित जीवितेतिम | 

वचनीयमिद व्यवस्धित स्मणन्वामनुयामि यद्यपि ॥।' 

(काम के बिना गति क्षणमात्र के लिये भी जिन्दा रही, यह 
निन्‍्दा तो मेरी अचल हा। ही गई। अब चाह में तुम्हारा साथ 
दनक लिये चिता में भस्म सी हा जाऊं तथारि सेरा जलना भी 
इस कलक का नहीं दर कर सकता ।) 

इसी भाव को कवि रुबंश में श्री इस प्रकार प्रकट 
करता है--. 

“ अथ राम॑ शिरश्छेददशनाद श्रान्त चेतताम 
सीता सायेति शंसन्‍्ती त्रिजटा समजीवबन || 
काम जीवति मे नाथ इति सा व्िनहाशचम | 
प्राइमत्वा सत्य मम्यान्त जीवितास्मीति ता 

| राम के कट सिर को देखन से व्याकलचित्त जानकी को 
व्रिजदा ने “ यह साया है ---कह कर जीवित किया। जानकी ने 
यह जान कर कि सेरे स्वामी जीते हैं, शोक को त्याग दिया, किन्तु 
प्रथम उनका सरण सत्य मान क* भी जीवित रही, इस कारश 
लज्ित भी हुई । | 

किसी और देश के साहित्य में दाम्पत्य-प्रम का एसा उच्च-आदश 
मिलना असस्भव है। 

पति की इच्छा में अपनी इच्छा ओर पति के सख में अपना 
मुख सममती हुई आय-ललनाएँ दाम्पत्य-्प्रेम की पगकाष्टा 
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दिखला देती है । आयों' के घर में पति के साथ पत्नी का स्वाश 
एक) सुख एक और स्वग एक है । यदि इस प्रकार एकता न हो ते 
वम्पति एक कैसे ह। सकेंगे ? यूरोप में स्वाथ की विभिन्नता, रुचि 
विभिन्नता और पारलोकिक इ"ट-साथन की विभिन्‍नता होने दे 
कारण भारतीय दाम्पत्य-प्रेम म॑ जैसा आत्मोत्सगं, जेसे एक 
निष्टता और जैसी एकाग्रता देखी जात “ढ, वैसी सब बाते 
पाश्चात्य दास्पत्य-प्र म मे कही पाई जायँगी ? वहा पति-पत्नी मे 
विच्छेद होन की ही अधिक सम्भावना रहती है | किन्तु भारतीय 
ललनाएं सब प्रकार एकाग्र मन से पति की अनुगामिनी हो कर 
पति की सहधर्भिणी हाती है। सब प्रकार से पति की ऐसी 
सहधर्मिणी घनने का सोभाग्य यूरोपीय ललनाओ को नहीं है। 
इंप्ट वस्तु की विभिन्‍नता उन्हें अलग कर देती है। इसी से आय 
सतियों की सी प्रम की प्रगादृता हम यूरोपीय साहित्य में नही देखते । 
सहधर्मिणी का देवतुल्य सतीचरित्र केवल आय साहिल में ही 
देखा जाता है । उस प्रमचरित्र मे देखा जाता है कि! सती केवल 
इस जीवन में ही पति के साथ मिलकर एक होना नहीं चाहती, 
बल्कि उसकी णकान्त इच्छा ऐसी बनी रहती है कि हम परलोक 
में भी एक होकर दवत्व अमरत्व लाभ करे । 

शेक्सपियर के नाटका मे योवन की उन्मत्तता का ही चित्र है। 
उस उन्मचता का जो गुरुजनों के किसी प्रकार के शासन को नही 
मानती - जो सम्पूण नेतिकशासनों से एक दम परे है-पापचित्र 
सबत्र देख पड़ते हैं। शेक्सपियर के पात्रों में इन्द्रियकालसा के घोर 
उन्‍्माद ओर आवेग दिखाई पड़ते हैं | बेनडिड के मन मे जब 
प्रम को तरंग उठी, तब उसकी अधीरता का क्‍या कहना था। 
वियेट्रिस की अपेक्षा भी वह अधिक अधीर हो गया। रोसेलिड़ 
यौवन राग से इतनी उन्मन्त दोगई कि घंट भर भी ऑरलेडो के 


( १६६ ) 


बिना देखेन रह सकी । शेक्सपियर के संयोगान्त नाठको में 
प्रेम का चित्र) यौवन की उन्‍्मचता और इन्द्रियलालसा की इतनी 
कलंकित मूर्तियां देख पड़ती हैं कि यह कहना कठिन हो जाता 
कि यह प्रेम चित्र है या इन्द्रियलालसा का चित्र | 

पाश्चाय जन समाज में मानवप्रकृति की जैसी रीति नीति 
प्रचलित है, उसी का यथार्थ चित्र शेक्सपियर ने ग्वीचा है। 
शेक्सपियर के सबश्रेष्ठ होने के कारण उनके नाटक यूरोप के 
आदर्श हुए हैं। रूप-गुण के मोह से जो अनुराग उत्पन्न होता है 
वह यौवन में कितना दुदमनीय होता है, इसी का चित्र हम 
पाश्चातद्य साहित्य में देखते हैं 

पति भक्ति--कालिदास का हर एक ख्त्री-पात्र पति-भक्त और 
पति की आज्ञा पर चलने वाला था। सुदक्षिणा यद्यपि आसनन्‍्न- 
प्रसवा थी ओर मुश्किल से उठ बेठ सकती थी, वधापषि, जब 
कभी राजा दिलीप अन्तःपुर सें प्रवेश करते; तब खड़ी ही कर 
वह उनका अभिनन्दन करती थी। हिमालय जब अपनी पत्नी 
मैना से शिव के साथ उमा के विवाह का प्रस्ताव करता है तब वह 
उस प्रस्ताव को तुरन्त स्वीकार कर लेती है । क्योंकि 

४ भवन्त्यव्यभिचारिण्यो;भतु रिष्टे पतित्र ता ? 

| पतित्रता रित्रयाँ पति की इच्छा के विरुद्ध कोई काम नहीं 
करती । | 

किसी भी देश के इतिहास में सीता के समान पतित्रता और 
साध्वी ्री भिलना असम्भव है। जब निर्दाप हो कर भी वह गृह 
से निवॉसित की जाती है तब वह पति के विरुद्ध कुछ नहीं कहती 
बरन अपनही को दोष देती है --- 

“४ कल्याण बुद्धरथवा तवायं न कामचारोमयिशह्लुनीय: । 

ममैव जनन्‍्मान्तर पातकानां विपाक विस्फर्जथर प्रसह्यः || 
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[ तुमने मेरा त्याग अपनी इच्छा से किया है, इसको शह्ला भी 
करना योग्य नहीं; यह तो मरे ही पूव जन्मों के पापों का प्रबल 
उदय है। ] अतएव वह निश्चय करती है क्वि-- 

“साहं तपः सूयनिविष्ट द्टि रुध्व॑ प्रसृतश्चरितु' यतिप्ये । 
भूयों यथा में जननान्तरेडय त्वमेव सचो नच विप्रयोग. ॥| ? 

( सनन्‍्तान होने के उपरान्त में सूय की ओर दृष्टि लगाकर तप 
करने का यत्न करूँगी, जिससे फिर भी, दूसरे जन्म मे, तुम्ही 
मेरे भत्तोी हो और फिर कभी वियोग न हो | | 

शेक्सपियर के पात्रों में हमारे सतीत्व और पातित्रत धर्म की 
बाते रहना तो अलग रहे, बल्कि उसमे उनके विपरीत ही बातें देख 
पड़ती हैं। और ऐसा होना ही चाहिए; क्योंकि भारतीय ललनाओ 
के सतीत्व ओर पातित्रत्य के ढंग दूसरे ही हैं । एकमात्र पति प्रेम 
से पूण होकर उसी में एक निष्ट होकर रहना ही भारत-ललना क 
सतीत्व है। किन्तु पाश्चात्य समाज में ऐसा सतीत्व नही है | उस 
समाज के सतीत्व का रंग रूप इस प्रकार है :-- 

(१) उस समाज में स्रियाँ अनेक बार पति बना सकतीं है । 
एक पति को छोड़कर दूसरा पति बनाने की रीति होने के कारण, 
हिन्दू समाज में एक निष्ठता का जैसा गौरव है) वेसा पाश्चात्य 
सतीत्व में नहीं है। 

(२ ) यूरोपीय समाज मे ख्त्रियाँ स्वेच्छानुसार पांति चुनती है। 
वे एक को छोड़कर दूसरे को भी पति बनाती है । इससे यूरोप में 
रमणियो की इच्छा ही अबल है | वे स्वेच्छानुसार काय भी करती 
हैं। उनकी स्वेच्छाचारिता और स्वतन्त्रता अत्यन्त अधिक है । इन 
दोनों से हिन्दू खियो के पातित्रत्य और सतीत्व का कोई साम्य 
नही है । वे दोनों परस्पर विरोधी हैं । 

इन्द्रियदमन-- इन्द्रियों को अपने बश में रखना और उनको 
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चडचल करने वाले कारणा के होते हुए भी उनका चलायमान न 
होना, एक ऐसा गुण है जिससे मनुब्य बड़े से बड़ा काम कर 
सकता है। कालिझप के मन में मनुष्य के इन्द्रियय्मन ओर चरित्र 
की परख तभो होती है. जब विकार पैदा करने वाले कारणों के 
होते हुए भी वह अपने चरित्र को अक्षुण्ण बनाए रहे | इसी बात 
को सिद्ध करने के लिये, कुम्ारसस्भव में, तपस्य। करते हुए शिव 
ओर उनकी सेवा करती हुई पावती के एक साथ रहने का औचिय 
दिखलाते समय कालिदास कहते है-- 
“ग्रद्मर्थि भूतामपि तां समाधे: श॒श्नपमाणा गिरिशोज्लुमेने । 
विकार हेतो सति विक्रियन्ते येपा ने चेतांसि त एबं घीरा: ॥” 

(ल्लियो का समीप रहना तपस्या के लिये विन्न रूप है । तो भी 
महादेव जी ने पावतो को अपनी सेवा करने से मना न किया । क्यो 
कि इन्द्रियो में विकार पेदा करने वाले रत्री आदि कारणों के होते 
हुए भी जिनके चित्त मे विकार न पैदा हो वही सच्चो धीर और 
इंड़ चरित्र हैं |) के 

विवाह करने का उद्देश्य भी कालिदास के मनमें केवल काम- 
कृष्णा का वुभाना ही नही है| कालिदास के मतर्म विवाह करने का 
उद्देश्य सनन्‍्तान उत्पन्त करना है | कवि कहता है-- 

“प्रजाये गृहमेघिनाम” 

(अर्थान्‌-रघुवंशी राजा पुत्र के लिये विवाह करते थे, विषय- 
भोगके लिये नहीं |) 

दिलीप के सम्बन्ध में भी कवि यही बातः दूसरे शब्दों में 
फहदता है-- 

रे “परिणतु प्रसृतये”-- 
| अथातू्‌ उसने सनन्‍्तान के निमित्त विवाह किया था । ] 
इन्द्रियो का दमन करने और अत्यधिक विपयभोग में फंसन 
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से मनुष्य की कया दशा हो जाती है, इसका बहुत सुन्दर चित्र 
कालिदास ने रघुवंश ।के अन्तिम सगे में, अग्निवर्ण की असा- 
मयिक मृत्युका बर्णन करते हुए खींचा है । 

यूरोपीय समाज में ऐसा नहीं है। वहां तो लड़के लड़कियां 
जवान हो जातो हैं पर उनका विवाह नहीं, कोई सांसारिक धर्म 
नहीं । वे स्वच्छन्द होकर अपना जीवन निवाह करने हैं । उनकी 
इन्द्रियछालसा प्रबल है, पर उस छालसा की कोई व्यवस्था नहीं- 
कोई पारिवारिक शासन नहीं । सर्वे साधारण का न तो कोई धर्म 
है और न कोई कर्तव्य, ज्ञान है भी तो उतना श्रबल नही जिससे 
वे आत्मशासन मे स्थिर रहें। इसी से वे योवन के प्रबलप्रवाह में बह 
जाते हैं। यौवन की प्रकृति को रोकना बड़ा कठिन है । वहां 
युवाओं का यथेच्छाचारी होना निश्चित ही है । इस दुदे मनीय 
यौवन की यथेच्छाचारिता की ही शेक्सपियर के नाटकों में अधि- 
कता देखी जाती है । 

शेक्सपियर ने आत्मशासन का चित्र खींचने की चेष्टा की है । 
उसकी इसाबेछा ने आये विधवा की तरह अपना सांखांरिक प्रेम 
भगवान के समीप अर्थित कर दिया था। उसका-मलुष्य प्रेम देव- 
प्रेम में परिणत हो गया था। देव-भक्ति का ऐसा चित्र शेक्सपियर 
ने केवल कैथोलिक धर्म में ही देखा था। नवीन तपस्विनी इसाबेला 
अपने भाई की प्राणरक्षा के लिये आधी रात को अकेली एंजिज़ा 
के पास पहुँची थी। एंजिला ने उस समय अपसा पापामिलाष 
प्रकट किया, पर यह इसाबेला को असह्य हुआ । उसने धरमकोफ 
से प्रज्यलित होकर कहा-- 
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| मरे भाइ की जान भले ही चली जाय, किन्तु उसका बचानः 
के लिये धरम को धो बहाकर बह न कभी कलंकिनी नहीं होगी। |! 
फिर जब उस भाई ने अपनी वहन से पाप मे प्रवृत्त होने का 
अनुरोध किया, तब इसाबेलाने गरज कर कहा-- 
“() १0प्र 7085४ ! 
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(रे दुराचारी पापी । अपनी बहन को कलंकिनी बताकर तू 
जीना चाहता है ? तुझे धिकार है । 
इन दोनो स्थानों मे इसाबत्रेला ने अपने धरम और पविदन्नताको 
बचाकर आत्मसंयम का सुन्दर परिचय दिया था । इसाबेला का 
हृदय जब धमानुराग से पूण और पूत हो गया था? जब वह नए 
अनुराग से मठमे प्रवेश करनेकों उद्यत हो गई थी, तब यदि उसने 
एंजिला का तिरस्कार कर दिया तो इसमें आश्चयें ही क्‍या है! 
उस समय उसके सुन्दर मनोवंग के सामने क्‍या पापी एंजिला 
ठहर सकता है? यदि ऐस ही चित्र शक््सपियर मे होते तो उनका 
सम्मान बहुत अधिक बढ़ जाता । 
सुक-प्ल्नी-वत-- विधाहिता सहधर्मिणी के रहते किसी 
अन्य स्त्री की इच्छा मनसा बाचा, कमंणातक न करना एक-पत्नी- 
ब्रत कहांता है। इस श्रत का पालन बड़ा कठिन है। इस त्रत के 
पालन से मनुष्य भी देवता हो सकता है । इस अत की दीक्षा लिये 
हुए मनुष्य अतुलनीय दाम्पत्य-सुख भोग सकते हैं । ग्रहस्थी का तो 
एक-पत्नीत्रत मुख्यतम अज्ज है । कालिदास ने इस पर भी कितना 
जोर दिया है, यह उनके काव्यो से प्रकट है। यद्यवि प्राचीन काह' 
में अनेक विवाह की प्रथा भारतवर्ष में प्रचलित थी, इसमे कोई 
सन्देह नहीं; पर यह एक ध्यान देने योग्य बात है कि कालिदास 
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न सिवाय दशरथ के बुतान्त मे, इस प्रथा का जिक्र बहुत नहीं 
किया है। कालिदास के काव्यो के प्रधान प्रधान पात्र एक-पत्नी-त्रत 
परायण है; और यदि कुछ ऐसे भी हैं? जिनके एक से अधिक 
पत्नियां है तो इस बात की कवि ने उपेक्षा की है। विवाह के 
उपरान्त छसा, जब बडी बूढ़ी स्त्रियों के चरण छूकर प्रणाम करती 
है, तब वे यह आशीवांद नहीं देती कि “ तू सौभाग्यबती हो” या 
“वीर प्रसूता हो ” किन्तु वे आशीवांद देती हें कि “ अखण्डित 
प्रेस लभस्व पत्यु. ”? -- नू पति के अखण्डिद। प्रेम की पानवालली 
दो-- तेरे सुख से काटा बोन वाली कोई सयानी तुझे न मिले | 
ओर यद्यपि यह बात प्रसिद्ध है कि गंगा पावेती की सौत थी तो 
भी कालिदास ने कुमारसम्भव के साव सर्गो' स एक स्थान पर भी 
इस बात का जिक्र नही किया है। इन्दुमती की रल्यु के बाद अज 
फिर विवाह नहीं करता । रामचन्द्र का एक-पत्नी-त्रत प्रसिद्ध ही 
है; ओर जब उनके लिये यह आवश्यक हुआ कि अग्रमेष-यज्ञ 
में अडांगिनी भी साथ हो, तब भी वे दूसरा विवाह नहीं करते 
बल्कि सोने की मूर्ति बनवाकर उसी के साथ यज्ञ का अनुष्ठान 
करते हैं । इसी को कवि इस श्लोक में बणंन करता है-- 

“सीतां हिला दशमुखरिपुर्नोपयेमे यदन्यां 

तस्या एव प्रतिक्ृति सखो यक्कतूना जहार । 

वृतान्तेन श्रवण विपय प्रापिणा देन मत्त: 

सा दुवोरं कथमपि परित्याग दु:ख विपेहे | ” 

_ रास ने सीता का ल्याग करके पुन: दूसरा धिवाह न किया 
बल्कि उसी की सोने की मूति को सहधर्भिणी बनाकर यज्ञ पूरा किया | 
इस वृतान्त को छुन कर सीता ने दुः:सह वियोग-हुख को किसी 
प्रकार सह लिया । ] 

अपने पिता का अनुसरण करने वाला कुश भी एकपत्नी 
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परायण था। जब आधीरात को कुश के शब्यागृह भे, बस्ती 
के वेप मे, राजलक्ष्मी न प्रवेश किया तब वह उससे कहता है--- 
४ कात्वं शुभे | कस्य परिग्रहोवा किया सदभ्यागस कारणंते | 
आचक्ष्व मत्वा वशिनांरघूशाममन' परस्नी विमुख प्रवृत्ति 

[ हे सुन्दरी | बता तू कौन है ? किसकी ख््री है ? मेरे निकट 
आने का क्‍या कारण है ? इस बात को याद रख कर उत्तर दे 
कि रधुवंशियों का मन दूसरे की खियो पर कभी जाता ही नही । ] 

शेक्सपियर के नाटकों में रोमियो और जूलियट को श्र गार 
रस मे ऊँचा स्थान मिला है। बढ नाटक प्रेमरस का एक चुह 
चुहाता नमूना है । देखना चाहिए शेक्सपियर के उस नाटक के 
नायक प्रमरस में कहो तक निपुण हैं । सच्चा प्रेम की मात्रा 
उसमें कितनी है ? कहाँ तक उसने एक पत्नी ब्रत पालन किया है ! 
रोमियो रोसेलिण्ड पर मोहित हो गया । उसे दिन रात चैन नहीं। 
उसके चित्त की शान्ति जाती रही । गरम गरम उसास आने लगे। 
आखो में ऑसू बह चले | ऐसी अवस्था को वह प्राप्त हो चुका 
था; किन्तु ज्योही उसकी नज़र जूलियट पर पड़ी त्योही बह पलट 
गया । यह आश्चरयमय परिवतन एक ही रात मे हो गया । फिर 
जूलियट के लिय भी वही बेचैनी उसे हुई । वह विकल होकर 
जूलियट के घर के चारो तरफ मंडराने लगा। अन्त में छिपकर 
वह उसकी खिड़की के पास गया | 

शेक्सपियर के नाटक में एकपत्नीत्रत ऐसा होता है। अब 
कहिए रामचन्द्र आदि के साथ उसकी तुलना कैसे की जाय ? 

पित॒-भक्ति--पित-भक्ति के भी अनेक उदाहरण कालिदास 

के काव्यों में मिलते हैं | रघुवंशी राजकुमार पिता की आज्ञा का 
पालन करना अपना परम कत्तेव्य सममते थे । रघु के विपय में: 


कवि कहता है-- 
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“युवा युगव्यापत बाहुरंसल: कपाट वक्षा, परिणद्ध कन्धर. । 
बषु: प्रकपांद जयदूगुरु रघुस्तथादि नीचादिनयाद दृश्यत || ? 

| महा भुजावाला, चोड़ी छाती ओर विशाल ग्रीवा बाला 
रघु) शरीर की सुन्दरता ओर गुणा में दिता से बढ़ा हुझआ था 
तथापि नम्नता और पिदृ-मक्ति के कारण छोट! ही दिखाई पड़ताथा। ] 

वही रघु जब वृद्धावस्था में अपने पुत्र॒ अज को राज्यभार 
सोपकर बन से जान लगता है तब अत करुणा से गदगद होकर 
'पिता से बार बार परिव्याग न करने की प्राथना करता है। जिस 
राज्य के लिये न जाने कितने बादशाहों और राजाओ ने अपने 
पिता का बध तक किया उसी पिता से दिए गए राज्य का अस्वीकार 
करके पिता से अपना परित्याग न करने की वह प्राथना करता है। 
अन्त में यह तय होता है-- 

“सकिलाश्रममन्द माजितो निवसन्नावस थे पुरादूवहिः । 
समुपास्यत पुत्र भोग्यया स्लुषयबा विक्ृतेन्द्रिय: श्रिया || ? 

[ रघु संन्यास लेकर नगर के बाहर एक स्थान पर रहने लगाः 
ओर पुत्र-बधू के समान राज-लक्ष्मी उसकी सेवा करने लूगी। ] 

“४ दुरितैरपि कतुंमात्मसाअयतन्त नृपसूनवोहियत्‌। 
तदुपस्थित मग्रहीदज: पितु राक्षति न भोगदृष्णया । ? 

[ अनक राज्यकुमार जिस गज्य को कुत्सित उपाया से 
अपने अधीन करने का यकत्न करते हूं, म्त्रय प्राप्त हुए उसी राज्य 
को अज ने अपने पिता को आजा से म्थीकार किया; न कि भोग 
की इच्छा से । ] 

रामचन्द्र को पित-भक्ति की कथा इननी प्रसिद्ध है कि उसपर 
कुछ लिखना पिष्टपेषण करना है | 

जहाँ ६ में बालकपन ही से म्वतन्त्रदा की बायु सेवन करने 
को मिलती है, जहां युवावस्था में इन्द्रियतालसा और यौवन मद 
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के आगे सामाजिक और पारिवारिक शासन के सब नेतिक बन्धन 
स्वयमेव खटाखट द्ूूट जाते हें, वहां विनयपूण पिढ-भक्ति की 
कौन आशा की जाय ? इन्द्रियलालसा में लमे और योवनमद 
से उन्मत्त शेक्सपियर के नायक और नायिकाओं का वर्णन आये 
साहिद में हू ढ़ने से भी मुश्किल से मिलेगा । डेस्डिमोना ने पिता 
के शासन की अवदहेलना कर और यौवनमद से उन्मत्त हो कर 
खुली अदालत में जिस निलेजता का परिचय दिया था; वह भी 
देख लीजिए ! वह अपन पिता से क्या कहती है। 
““१[ए 7000!8 490067, 
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[ पिता जी अब में अपने कतंव्य को जानने लगी हैँ। 
आप मेरे जन्मदाता हैं+ आप ने मुझे शिक्षा दी है, जिस के 
लिये में आपकी ऋणी हूं और आप की इज्नत करती हूं। और 
यहीं तक में आप की लड़की है।यह मेरे प्राणपति खड़े हैं, 
अब मेरा कतेव्य इनकी सेवा करने का है। जिस प्रकार मेर्री 
माँ ने अपने पिता की बात न मान कर आप का साथ दिया था 
उसी नरह में भी अब मेरे प्राणपति का साथ दूंगी। ] 
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आइमोजन अपन पिया को किस प्रकार उचर देती है, ज़रा 
उसकी भी सुन लीजिए। 
४0 १) 
[08 7४00४ /800 ही4। | ॥9१0 [0१ €वं 70500 /00५; 
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[आइमोजन अपन पिता से कहती है , पिता जी में आप ही 
के कारण पोस्थ्युमस को प्यार करने लगी हूं। आप ने उसको मरे 
साथी की हैसियत से पाछा पोषा । में उसके साथ खेली कुदी । 
अब आप ऐसा क्‍यों कहते हैं ? वह तो एक उत्तम कोटि की 
व्वी के लायक है । मुझे उसने एक तौर से खरीद सा 
लिया है ।] 
जलियट का हाल तो किसी से छिपा न होगा । उस के पिता 
की आज्ञा न मानने पर कैसा हलाकांड हुआ था सो हमारे पाठकों 
से छिपा नहीं है। 
शेक्सपियर के पात्रों की पितृ-भक्ति से आप उच्च समाज 
की दशा का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं । हाँ हैमलेट को लोग पितृ- 
भक्त कहते हैं और उस के पागलपन का कारण भी पिठ्मक्ति ही 
बतलाते हैं। पर बात यह नहीं है। उस के पागलपन ओर 
दिसाग की अस्थिरता का कारण पितृभक्ति नहीं था। यदि पितृ- 
भक्ति ही से श्ररित हो कर उसने पागलपन धारण किया 
होता तो-- 
(१) भूत (पिता की आत्मा) की आज्ञा पाने के बाद ही वह 
अपने पिता की हृत्याका बदला लेने के लिये कोई काररवाइ 
करता, ऐसा उसने नहीं किया | 


( २०६ ) 


(२) दो मह्दीने तक वह चुप बेठा रहा। अपने उद्दश्य- 
पूति के लिये उस ने कुछ भी नहीं किया । 

(३) अपने बेरी चाचा को उसने कई दर्फ मौक्ता पाकर भी 
नहीं मारा । 

(४) बादशाह पर खेल का कैसा प्रभाव पड़ता है, यह देखने 
का भार उसने होरेशियो पर छोड़ा, स्वयं न कर सका। उसको 
अपने पर भरोसा न था। 

(०५) पिता की हत्या का बदला लेने के पूर्व ही वह इज्जलेण्ड 
जाने के लिये तैयार हो गया । 

(६) होरेशियो के कहने पर भी वह लाएटिंस से लड़ना 
नहीं चाहता था। और सामना करने से जी चुराता था। 
कितने स्थान पर उसके कहे हुए वाक्‍्यों से यह सिद्ध होता दे कि 
बह कुछ नहीं कर सकता था । जब वह अपनी माँ से बात कर 
रहा था ओर भूत (उसके पिता की आत्मा ) वहां प्रकट हुआ तो 
वह उसके कुछ कद्दने के पहले ही समझ जाता है कि इस समय 
इस आत्मा का यहां आना केवल-- 

६ [.) ऋ0+ की४ड 87056 प्रा 6त प७905४८ 

[अथांत्‌ विस्मृत उद्दे श्य का स्मरण कराने ही के लिये है।]' 

और वह एकाएक बोल उठता है- 

[20 एए0)प 766 0076 ९ए0पफा (०४ बता [3 00746 

पक ४, ।49७»९७0 जता जाय करते फृतडण क एत्त 20 5 

प्‌ एएशीआाआ। ठवं।ए 6 एठफ"  तरछछते 

एगाधफ़ामापे 2?" 

(क्या तुम अपने अनाज्ञाकारी पुत्रको-धिकारने के लिये तो नहीं 
आए हो! जो तुम्दारी आज्ञानुसारं चलने में शिथिलता 
करता है ।) 
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( २१७ 


| 


पितृभक्ति इसको नहीं कहते। यह तो अपने इच्छा की 
भक्ति है 
ख्रात हर “कालिदास के श्रातृआम का भी आदश बहुत 


ऊंचा है। दशरथ के पुत्रों के विषय भे कवि कहता है-- 
“परम्पराविरुद्धास्ते तद्घोरनघं कुलम । 
अलमुद्योतयामासुर्देवारण्यमिवातेव |” 

(राम आदि चारों भाई परम्पर प्रम करते हुए रघुकुल को 
बेसे ही शोभायसान करते थे, जेसे, बसन्‍त आदि ऋतु ननन्‍्दनवन 
को अधिक शोभायमान करते है |) 

लक्ष्मण और भरत का अ्राठृप्र म इतना उच्च ओर पवित्र है 
कि उसकी समता का उदाहरण किसी इसरे साहित्य में मिलना 
दुलेभ है। रघुवंश के इतिहास में भ्राट-विरोध का वेसा एक भी 
उदाहरण नहीं मिलता जेंसा कि शाहजहां की मृत्यु शय्या पर अथवा 
ओरंगजेब की मृतद्य पर भाइयो के बीच हुआ था। आदठप्रेम 
रघुकुल का परम्परागत धर्म था। कुश आदि ने भी इस गुण को 
पैतृकसम्पत्ति के समान अपने पिता से पाया था। कवि 
लिखता है । 

“अथेतर सप्त रघुअवीरा ज्यष्ठ पुरोजन्मतया गुणेश्च । 

चक्रःकुश रत्नविशेषभाजं सो आान्रमेषां हि छुलानुसारि ॥” 

(लव आदि सात भाइयो ने उम्र ओर गुण मे सब से बढ़े 
कुश को गद्दी पर बिठाया। सच है, अ्राठप्रेम रघुकुल की 
रीति ही है |) 

अब ज़रा शेक्सपियर के श्रात्म मे से भी आनन्द उठाइए । 
शेक्सपियरने हैमलेट नाटक में बड़ी खूबी से चित्रित किया है 'कि 
भाई भाई का प्रेम कैसा होता है ? आये साहित्य का अ्रातृप्र म 

ऊपर देख दी लिया अब पाश्चाद्य का नमूना देखिए | हैमलेट 
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का पिता डेनमार्क में राज्य करता था। क्लाउंडियस नामका 
उसका एक भाई था । उस की भी राज करने की इच्छा हुई और 
उसने बाग में सोय हुए अपने भाई के कान में हो चार बुन्दजडडर 
के टपका दिए। फछ यह ढठुआ कि बादशाह का शरीर फूट 
निकला और वह मर गया । इधर क्लाउडियस ने यह ख़बर उड़ा 
दी कि बादशाह को सब काट गया और वह मर गए | चलो कांटा 
निकल गया । वह गद्दी पर बेठा और उसने अपनी मौजाई से 
विवाह कर लिया । सामला स्वतम । राज का राज़ और राना घलुवे 
में। पाश्चात्य साहिदय भ आपको आतवृशा व के ऐसे ही नेक 
नमूने मिलेंगे , 


[३] समाज-नीति 


भा ऑलआओलचमननरू-+-+ 


पाजस्पारिक सत्य 5 वह(१---समाज के सभ्यों से! आपस 
में एक दूसरे के साथ सचाई और खरापनः समाज की स्थिरता 
का मूल कारण है। जिस समाज में छोग एक वूसरे को धोखा 
देने वाले होते हैं तथा एक दूसरे के साथ सचाई का वतांब नहीं 
करते वह समाज बहुत जल्द अधोगति को प्राप्त हो जाता है। 
कालिदास के काव्यों से पता लगता है कि वे सचाई के बड़े कायल 
थे। कालिदास के पात्रों का प्रधान गुण सचाई ओर ग्वरापन है। 
कालिदास रघुकुल के राजाओं के सम्बन्ध में कहते हैं 
“सत्याय मितभाषिणाम” 

रघुबंशी राजा सत्य बोलने के लिये मित-भाषी थे। जिसमें 
उनके मुख से कोई बात कूठ न निकल जाय । दशरथ फे विषय 
में कवि कहता है-- 

“न वितथा ( वाकू ) परिहास कथास्वपि” 

बह हंसी-सजाक में भी कभी भूठा न बोलता था। एक 

दूसरे रघुबंशी राजा, अतिथि, के विषय में भी कवि कद्दता है- 
“यदुवाच न तन्मिथ्या” 

जो कुछ उसके मुख से निकछता बहू कभी मूठ न होता । 
यह प्रसिद्ध ही है कि दशरथ न अपने प्राण और सुख को त्याग 
कर भी सत्य का पालन किया। 

कूनज्ञता-- *ैतज्ञता अथवा दूसरे फे किए हुए उपकार 


को मानना कालिदास के पात्रों का दूसरा गुण है। जब प्रिय- 


(6 ४१ दे ) 


दर्शन नाम का गन्धक जो शाप के कारण हाथी हो गया था, 
श्रज से मारे जाने पर पुनः गन्धब शरीर प्राप्त करता है, तब वह 
अज का प्रत्युपकार करन के लिये कितना व्याकुल होता है। यह इस 
श्लोक से मालूम होता है-- 

“सम्मोचित: मत्वव॒तात्वयाहं शापाश्िरप्रार्थित दशनेन | 

प्रति प्रियंचेदभवतों न कुयो वृथा हिमे स्यात्स्वपदोपलब्धि: ॥ 

( है राजकुमार ! आण्ने मुझे शाप से छुड़ाया। यदि में 
आपका प्रत्यपफार न करू » मेरा पुन गन्धबे-पद का पाना वृथा 
हो जायगा। ) 

मेघदृत में कवि कहता है-- 

“न क्षुद्रोडपि प्रथमसकृतापेक्षया संश्रयाय 
प्राप्त मित्रे भवति विमुखः कि पुनर्यस्तथोच्चे: ! 

(नीच मनुष्य भी अपने उपकारी मित्र की सहायता के लिये 
आन पर प्रत्युपकार करने स विमुख नहीं होता, तो फिर उच्चकुल 
में उत्पन्न मनुष्य का क्‍या कहना है । ) 

कालिदास नेपशुओ के उपकार का भी बदला देना मनुष्य का 
. थम बतलाया है। देखिए-- 

“तान हत्वा गजकुलबड्धतीजत्रवेरान्काकुत्स्थ: कुटिल नखाग्रलग्रमुक्तान | 
आत्मान रणुक्ृतकम णा गजानामानूण्य गतमिव मार्गखेरमस्त ॥” 

( अथात्‌ दशरथ ले) हाथियों से महाबेर रखने वाले, गजसुक्ता 
लग हुए कुटिल नग्बवाले, सिंहों को मारकर, मानो युज्ध में अपने 
साथ उपकार करने वाले हाथियों से अपने को उऋणशण माना ।) 

ढठया ओर आओंदाय्ये--दया ओर ओदाय्य में भी कालि- 


दास के पात्र किसी के पीछे नहीं हैं रघु । कितने उदार ओर दानी 
थे, यह कालिदास के इस श्लोक से सूचित होता है-- 


( २१८ ) 


“सर विश्वजितमाजहे यज्ञ सबेख्ख दक्तिणाम्‌ । 
आदान हि विसगोय सता वारिसुचामिव ।।” 

( रघु ने विशजित नाम फा यज्ञ किया, जिससे उसने अपना 
सवेस दक्षिणा मे दे दिया । सच है; श्रेष्ठ मनुष्य दान देने ही के 
लिये धन सथ्वय करते # जिग तरह कि मेघ जल बरसने ही 
के लिये समुद्र से पानी लेता है। ) 

रघु और कौत्सका वादविवादः जो सीचेके श्लोक मे है; औदाय्य 
का कितना उच्च उदाहरण है-- 

“जनस्य स्तकेत निवासिनस्तो द्वावप्य भूतामभिनन्थ सत्ो । 
गुरुप्रदेयाधिकति:स्पृहोडर्थी नृपोष्थिकामादधिक प्रदर्च ॥” 

( याचक की आवश्यकता से अधिक देने वाला रघु। और 
गुरुदलिणा के लिये जितनां धन चाहिए उससे अधिक न लेने 
वाला कौत्स-ऋषिः दोनों अयोध्या-निवासियों की बड़ाई के पात्र 
हुए। ) 

... रघुकुल के औदाय्य की प्रशंसा में कवि कहता है-- 
“अप्यसुप्रणयिनां रघो:कुले न व्यहन्यत कदाचिदर्थिता” 
रघुकुल में प्राण तक मांगने वालो की याचना कर्भा वृथा नहीं 

जाती । 

आततिथ्य-पछत्त [२-- कालिदास के काव्यो मे आतिथ्य- 
सत्कार की भी खूब महिमा गाई गई है। वशिए्ठ मुनि के आश्रम 
में दिलीप के जाने पर कवि कहता है-- 
५तमाविश्य क्रियाशान्त रथक्षोभ परिश्रमम्‌ । 
पप्नच्छ कुशल राज्ये राज्याश्रम मुनि मुनि ॥" 

( जब आतिभ्य-सत्कार से माग चलन की थकावट जाती रही 

तब वशिए मुनि न रघु से कुशलवातों पूछी । ) 


( २१५ ) 


इसी तरह गुरु-दक्षिणा के लिये आए हुए कौत्स ऋषि का 
आतिथ्य-सत्कार करने के पश्चात रघु ने उससे कुशल वातों पूछी 
है। जब राजकुमार अज इन्दुमती-सखयंबर के अवसर पर वि 
देश पहुंचा तब भोजराज ने अज का कैसा आतिथ्य-सत्कार किया, 
हसे कवि ने इस श्लोक में वर्णन किया है--- 


८“प्रवेश्य चैन पुरमग्रयायी नीचेस्तथोपाचर दर्पित श्री । 

मेने यथा तत्र जन: समेतो वेद्भमागन्तुमज ग्रहशम ॥” 
(आज का अवेश राजधानी में करा कर और अज की सेवा में 
अपनी सबेस्तर लक्ष्मी सोप कर भोजराज ने उसकी ऐसी सेवा 
और ऐसा आतिथ्य-सत्कार किया कि वहां आए हुए लोग विद्भे- 
राज को पाहुना और अज को उस घर का स्वामी समभने लगे । ) 
६ रौक्‍्सपियर के पात्रों की सामाजिक नीति के सम्बन्ध में श्रीयुत 
पू्णचन्द्र वसु लिखते हैं कि:--“शेक्सपियर पाश्चाद्य जगत के 
जन समाज ओर मानव प्रकृति के चित्रकार थे। उन्होने उस 
जन समाज के आचार-व्यवद्वारः रीति-नीति आदि का सजीब 
चित्र वीचा है। वह चित्र इतना प्रशस्तः इतना यथाथ इतना 
मर्मोद्घाटनकारी है कि देखने से मालूम होता है. कि जेसे फोटो- 

ग्राफ से वह चित्र खीचा गया हो ।” 


“इसाई धमोनुसार मनुष्य में पापांश ही अधिक है। समाज 
के अधिकांश व्यक्ति राजसिक और तमोगुणी हैं। इससे जन- 
समाज के अधिकांश लोग निर्मेल-चरिज्र नहीं हैं । यूरोपीय जन- 
समाज जिन सब विशेष गुणों का आधार है, उसमे जिस प्रकार 
रजोगुण और तमोगुण सी के प्रकृत चित्र 
की प्रद्माशा यूरोपीय कवियो के चित्र मे की जा सकती है।" 
आर वहीं शेक्सपियर ने भी किया है । 


( +*६) 


जब ऐसी बात है तो फिर आयसाहित्य के पात्रों की तरह 
परस्पर सत्यव्यवह्वार दया और ओदाय, कृतक्षता, आतिथ्य- 
सत्कार आदि जो सत्वगुण के प्रधान लक्षण है यूरोपीय समाज में 
कैसे पाए जा सकते हैं ९ 


++स्टिकन (हे अब 


(४) राजनीति 


->>श्रपकीरी-री सीन 


इस विषय में तो कुछ कहने की आवश्यकता ही नही । २ हे 
बंश में राजाओं ही का वर्णन है। 3 में ऐसी सैकड़ों उक्तियां हैं, 
जो इस बात की घोषणा कर रही हैं कि, कालिदास बहुत बड़ राज- 
नीतिज्ञ थे। राजा किसे कहते है, उसका सबसे प्रधान; धर्म या 
कत्त व्य क्या है, प्रजा के साथ डसे कैसा व्यवहार करना चाहिए- 
इन बाता को कालिदास जैसा समभते थे, वेसा शायद आज कल 
के बड़े से बढ़े भी राजे महाराजे और राजनीति-निपुण अधिकारी 
न समभत होंगे। कालिदास की --“स पिता पितरस्तासां केवल 
जन्म हेतव:?--सिफ यह एक उक्ति इस कथन को समर्थन के 
लिये यथेष्ट है | 

राजा का परम धर्म अपनी प्रजा का पालन करना और उसे 
हर प्रकार से प्रसन्‍न रखना है। वह राजा यथाथे में राजा कह- 
लाने योग्य नही जो अपनी प्रजा को प्रसन्‍न और सुखी नहीं 
रखता । इसी लिये कालिदास ने कहा है - 
“राजा प्रकृति रखनात्‌” । 

कालिदास के समय में राजा अपनी प्रजा से बहुत अधिक कर 
न लेते थे, और जो लेते भी थे, उसे प्रजा के हिताथ खच करते थे। 

जैसा कि इस श्लोक से प्रकट होता है-- 

प्रजानामेब भूल्यर्थ स ताभ्यों बलिमग्रहीत्‌ । 

सहख्रगुण मुत्सष्टुमादत हि रस॑ रवि: | 

(प्रजाका हित करन ही के लिये दिलीप उनसे कर लिया करता 
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था, जैसे हजार गुना बरसने ही के लिये सूर्य प्रथ्वी से जल लेता है।) 
कालिदास के काव्यों मे राजा लोग पत्षपात रहित द्वोकर दण्ड 
तथा पुरस्कार देते थे। रघु के विषय में कवि कहता है-- 
स हि सबस्य लोकस्य युक्त दरढ॒तया मन. । 
आदद्धे नातिशीतोष्णा नभस्वानिव दक्षिण: ॥ 

[नीति के अनुसार यथोचित दण्ड देने से रघु सब लोगो का 
मन हरने वाला “आ; जैसे न अधिक शीतल और न अधिक गरम 
दक्षिण पवन सब का मन हरने वाला होता है ।] 

दशरथ के विषय मे कबि कहता है-- 

समतया वसुबृष्टि विसजनेर्नियमना दसता च नराधिपः । 

अनुयौय यमपुणय जनेश्वरोी स वरुणा वरुणाग्रसरं रुचा || 

[महाराज दशरथ पक्षपात रहित होकर समान बरताब से, 
लोगों को धन का पुरस्कार देने से, तथा दुष्टो को दण्ड देने से 
बरुण सहित यम और कुबर के. और तेज मे सूर्य के समान 
माल्म होते थे।] 

प्राचीन काल में प्रजा को राजा अपने पुत्र के समान पालते 
थे। यह इस श्लोक से पता लगता है - 

प्रजानां विनयाधानद्रक्षणाद्‌ भरणादपि । 
स॒ पिता पितरस्तासां केवछ जन्म हेतव:ः ॥ 

[प्रजा को शिक्षा देने से तथा उसकी रक्षा करने और पालन 
करन से दिलीप वास्तव में प्रजा का पिता था । उनके साता पिता 
तो केवल उनके जन्म देने वाले थे ।] 

शकुन्तला में भी दुष्यन्त एक स्थान पर कहता है-- 

येन येन विय्ुज्यन्ते प्रजा* स्निग्धेन बन्धुना । 
स स पापाहते तासां दुष्यन्त इति घुष्यताम ॥ 
[दुष्यन्त अपने राज भर मे डुग्गी पिटवा कर यह कहता है--- 
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हमारी प्रजा में से मृत्यु के कारण जिस किसी का किसी रिश्ते- 
दार से वियोग # जाय, बह दुष्यन्त को अपना रिश्तेदार समझे | 

राम के विषय में कवि इसी बाद को दूसरे शब्दों में कहता है- 

तेनाथ वाल्लोभ पराडः मुखेन तेन ब्नता विष्नभय॑ क्रियावास । 

तेनास लोकः पितृमान्विनन्रा तनेव शोकापनुदेव पुत्री ॥ 

[लोभ रहित राम से लोग अपने को घनवान सममते थे 
अथान रामचन्द्र लोभ से प्रजा का धन न हरते थे। विष्न भय 
को दूर करने वाले राम से लोग यज्ञ आठि का अनुष्ठान करते थे । 
जिसस प्रजा निश्चिन्त होकर यज्ञ आदि कर्मो' का अनुष्ठान करती 
थी। राम प्रजा को शिक्षा देने वाले थे, इससे प्रजा उन्हे पिता 
समभती थी। वे भ्रजा के दुःखों को दूर करते थे, इससे प्रजा 
उन्हे अपना पुत्र समझती थी |] 

कालिदास के काव्यों के राजा अपने शनत्रओं को पराजित 
करके छोड़ देते थे, उन पर अत्याचार नहीं करते थे। शत्रुओं के 
शरण आ जाने ही पर उनका सनन्‍्तोष हो जाता था। पराजित 
शत्र को उसके पूजे बैमव में फिर बिठा देने ही को वे अपना गौरव 
समभते थे । 

कालिदास वर्णित राजाओ के अड्ड में उत्कृष्ट और योग्य गुण 
वास करते थे । प्रजाओ पर वे असहनीय कर कभी न बिठाते थे। 
उनसे लिये हुए छोटे मोटे करों के। वे उनके ही कल्याणार्थ खर्चे 
कर दिया करते थे। न्यायाधीश का काम वे स्वयं करते थे। वे 
निष्पक्षपणात होकर शासन करते थे। उनका प्रजा वात्सल्य गुण 
अवशेनीय था । 

रघुबंशी राजाओ ने दुःख सह कर भी प्रजा के कल्याणाथ 
कम किए । और दूसरो के दुःख निवारण करने में सदैव तत्पर 
रहे । प्रजा के साथ उनका ऐसा अच्छा व्यवहार रहता था कि 
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प्रत्यक जन यही समझता कि मुझ अकेले ही पर राजा की अत्यन्त 
कृपा है। राजा के उत्कृष्ट व्यवहार से प्रजा सेव राजनिष्ठ 
बनी रही। 

प्रजा भी केवल दिखलान के लिये नही, बल्कि सच्चे हृदय से, 
राजा की भक्ति करती थी। श्रजा राजा के सुख मे अपना सुर 
आर उसके दुःर्ब मे अपना दुःख मानती थी | जब बहुत दिनो के 
बाद दिलीप ऋषि वशिप्ठ के आश्रम से लौटे तब उन्हें देख कर 
प्रजा कितनी प्रसन्‍न हुई यह इस श्लोक से जाना जाता है-- 

तमाहितौत्सुक्यमदंशनेन प्रजा: प्रजा ब्रतकशितान्ञम | 

नेत्रें: पपुस्तृप्ति मनाप्लु वद्धिनेबोदर्य नाथमिवोषधीनाम ॥| 

[बहुत दिनों से न देखने से उत्कंठित प्रजा वशिष्ठ के आश्रम 
से लोटे हुए, और पुत्रत्नत करन से ऋृश-शरीर दिलीप को अठप्त 
नेत्रों से देख कर प्रसन्‍न हुई, जैसे नवीन उदय हुए चन्द्रमा को 
देख कर लोग प्रसन्न होते हैं ।] 

उन्दुमती की मृत्यु से दुःखित अज्ञ के साथ प्रजा की केसी 
सहानुभूति थी, इसे कालिदास इस श्लोक मे प्रकट करते है । 

स॒ विवश पुरी तया विना क्षणदापायंशशाह् दशेन. । 

परिवाद मिवावलोकयन्स्व शुच्च. पोर वधूमुखाभ्र्‌ प्‌ ॥ 

जैसे रात्रि के वियोग से चन्द्रमा कान्तिहीन हो जाता है उसी 

तरह इन्दुगती के वियोग-हुःख से कान्तिहीन अजने, पुर में प्रवश 
करते हुए) इन्दुमती के वियोग में रोती हुईं नगरवासिनी ख्ियों 
की आखों से बहते हुए आँसओ में, अपने दु'ख का प्रवाह सा 
बहते देखा ।) 


शेक्सपियर की राज-नीति। 
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शकक्‍्सपियर के ऐतिहासिक नाटकों के पढ़ने से उसके राज- 
नतिक विचार का भली प्रकार पता लग जाता है। शेक्सपियर 
राजनेतिक प्रश्व को कई दृष्टि-बिन्दुओं से देखता था | पर विशेष 
तर वह शासकवर्ग के ही दृष्टि-बिन्दुओ से राजनैतिक समस्याएँ 
हल करता था । क्‍योंकि वह शासन का पक्षपाती था। उसको 
सुशासन की आवश्यकता और उस # सदुप्योग का पूर्ण ज्ञान था। 
बह नोकरशाही का सदस्य न था; किन्तु वह अमनचैन का पूरा 
पत्षपाती था। जनता पर उसका विश्वास न था। यह बात 
उसके चतुथथ हेनरी, जूलियस सीजर, कारोलेनस के नाटकों से 
भमलीभांति प्रकट होती है। व्यापारियों को भी बह विश्वसनीय 
नहीं समभता था । 

शेक्सपियर ने अपने ऐतिहासिक नाटकों में छः राजाओं के 
पूरे वर्णन किए हैं। जिनमें उसने तीन नाटकों में तो राजाओं 
की सफज़ता दिखाई है ओर बाकी के तीन नाटकों में उनकी 
असफलता इन नाटकों के अनुशीलछून से यह भलीभांति विदित द्वीता 
है कि संसारपर अपना अभुत्व जमाने में किस प्रकार सफलता 
ओर असफ लता प्राप्त होती है। स्लिगल (80॥086)) के कथना 
नुसार शेक्सपियर के ऐतिहासिक नाटक राजाओ के लिये दर्पन 


का काम करते हैं ६ 
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शेक्सपियर सम्राज्यवादी था। वह इंगलेड मे एक साम्राज्य 
स्थापित करना चाहता था। इसी कारण उसने अपने पंचम 
हेनरी नामक नाटक से चार विविध-साषाभापी सहान शक्तिया 
को एक दिल होकर फ्रांस में लड़ते हुए दिखाया है। और यद 
दिखला दिया है कि जातोय एकता ही जातीय विजय का मूल 
कारण है । 

पश्चम हेनरी शेक्सपियर का आदशे राजा है। बह नीति-पभ्रिय 
है। फान्स के साथ युद्ध करने मे वह सवंथा समथ होने पर भी 
लाट पाठड़ी से उसने अपने अधिकार के सम्बन्ध में अनुमति ली | 

युद्ध के लिये उसके रवान होने के समय ही एक पड्यन्त्र 
पकड़ा गया जो स्वयं उसकी हत्या करन के लिये रचा गया था । 
राज-द्रोहियों को उसन उचित दण्ड दिया. जिसमें देशक्े अमन 
चैन में कोई गड़बड़ी न पड़े, नकि अपने व्यक्तिगत अपमान के 
कारण । 

शेक्सपियर का राजा इश्वर पर भी श्रद्धा रखता था। वह 
नास्तिक न थां। नाटक में बार बार उसने इंश्वर की इच्छा' का 
उल्लेख किया है। युद्ध में भी वह सब कार्यो' का खय॑ं निरीक्षण 
करता था अपनी ग्रजा से भी वह उचित व्यवहार करता था। 
उनपर उसने अपना पूरा प्रभुच जमा लिया था। 

शेक्सपियर अपने समय की प्रचलित शासनग्रणाली से सहानु- 
भूति रखता था इस कारण से नहीं कि वह अच्छी थी वरन्‌ इस 
कारण कि वह प्रचलित थी ।$ यद्यपि वह राजनेतिक-विग्नह के 
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५ 
काल मे नही उत्पन्त हुआ था और न उसके समय मे सुधार ही 
हुआ धा, तथापि 'रोज़ेज के युद्ध' से उसने पैटक राज्यशासन के 


दुष्परिणामकोी बखूबी देख लिया धा। वह राज्य के अन्तगंत 
ग्रतनिधि शासन का पूणु पक्षपाती था | 


भाषा 

संसार मे जितने नाटक लिखे गए है, उन सब को देखने से 

पता चछता है कि अधिकांश नाटक कविता अर्थात्‌ छन्तेबद्ध 

भाषा में लिखे गए हैं। इसका क्या कारण है ? श्रीयुत सुरेन्द्र 

नाथ सिंह बी० ए० ने धअपने नाटक और अभिनय” शीषक लेख 

में लिखा है कि जहां तक अनुमान किया जाता है इसके कारण 
निम्नलिखित हो सकते हैं. - 

(/) भाचीन काल मे प्रन्थकारों की भ्रवृत्ति कबिता को तरफ 
अधिक थी। भारतवर्ष के विषय में तो यह बात और भी विशेषता 
से कही जा सकती है। मेरा विश्वास है कि सभी जातियों के 
साहित्य का प्रारम्भ कविता से हुआ है। उस समय गणित, 
ज्योतिष, आयुर्वेद इत्यादि की रचना छन्दोमयी भागा में 
ही होती थी। कलाकौशल के भी अन्थ छन्‍्दों में द्वी लिखे जाते 
धे। अतएव ऐसी अवस्था में नाटकों की रचना पद्म में होना 
कोई आश्चर्य की बात नही है ५ 

(२) भाव की अधिकता अथोत्‌ प्राचुय्य के कारण मलुष्य की 
बोली में तात्कालिक परिवर्तन छक्षित होता है। हिंसा? क्रोध, 
राम द्वेफ अत्यधिक हृष, अत्यधिक शोक इत्यादि की अवस्था में 
मनुष्य की भाषा स्वाभाविक भाषा से अन्य प्रकार की हो जाती 
है। यह बात मानने के लिये बहुत से आदमी अस्तुव न होंगे । 
इसकी पूर्ण उपलब्धि तथा इसके पूर्ण सत्य की अनुभूति के लिये 
बहुफाल व्यापी अंलुसन्धान वथा परीक्षा की आवश्यकता द्दे 
सानवचरित्र की विशेषताओं की तरफ जिनका लक्ष्य है, वे इस 
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बात को अवश्य स्वीकार करेंगे, कि मनुष्य जब क्रोध, हष अथवा 
शोक में बेघड़क अपना वक्तव्य व्यक्त करता है, तब उसकी बोली 
में एक तरह का वजन चढ़ाव उतार, जोड़ तोड़, देखन में आता 
है जो कविता के वजन चढ़ाव उतार आदि से कुछ कुछ मिलता 
जुलता माछम पड़ता है। इन दोनोंमें पार्थक्य अवश्य है; परन्तु 
प्राचीन कविताश्रिय लेखकों ने इनका साहश्य ग्रहण करके पार्थक्य 
को छोड़ दिया । उनकी दृष्टि मे यह विभिन्‍नता नही जेंची । 

(३) इस अवस्था में कुछ समय तक रहने के बाद नाटकों की 
भाषा में फिर परिववत हुआ । इस परिवतेन का कारण अमि- 
त्राक्षर छुन्दों का आविष्कार कहना बाहिए। अमित्राक्षर छन्दों 
की भाषा को हम साधारणत: मित्राक्षर छन्दों की तथा गय की 
मध्यवर्तिनी भाषा मान सकते है, जिसमे एक फक तो इसें 
कविता का वजन, चढ़ाव उतार इत्यादि देखने मे आता है और 
दूसरी तरफ गद्य की स्वाधोनता तथा निरंकुशता भी देखने मेंआती है 

(४) एक समय ऐसा था जब लोग स्वाभाविकता से श्रति 
मधुरता का अधिक आदर करते थे। ऐसी अवस्था में नाठकों 
की रचना गद्य मे न होकर पय मे होना अधिकतर स्वाभाविक है। 

पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी अपने नाव्यशास्त्र में छिखते 
हैं कि “भारतीय नाव्यशास्त्र के नियमानुसार नाटक की साधारण 
बातें गद्य में लिखी जानी चाहिए। परन्तु जहां किसी वस्तु का 
वर्णन आबे , अथवा जहां कोई अद्भुत बात कहनी हो; अथवा 
जहां का भाव बहुत ही अच्छा हो; वह पद्म प्रयोग करना 
उचित है” 

का लिदास के नाटकों में पात्रों की योग्यता के अनुसार संस्कृत 
अथवा प्राकृत बोलने का नियम किया गया है। माग़डोनछ 
साहेब अपने संस्क्रत साहित्य के इतिहास में लिखते हैं:-- 

» १७ 
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[ संस्क्रत नाठक में पात्रों की भाषा उनकी स्थिति के अनुकूल 
होती है। नायक, राजा महाशजा, सूत्रधार और, उदच्चस्थिति 
वाले पात्र संस्कृत बोलते हैं। स्त्रियां और मध्यमस्थिति के पात्र 
प्राकृत का प्रयोग करते हैं। आ्रकृत भाषाओं में शौरसेनी, मागधीः 
पेशाचीओर महाराष्ट्री शाषाओं का विशेष प्रयोग है। उच्च स्थिति 
वाली स्त्रियाँ गीत में महाराष्ट्री का श्रयोग करती हैं और आमतौर 
से वे? बालक पात्र ओर उच्च श्रणी के सेबक शौरसेनी बोलते हैं 
सेबक मागधीः असभ्य और जुआरी अवन्‍न्ती; गवाले अभीरी 
कोयला फूकने वाले पैशाची, ओर नीच और घृरितत पात्र झपभ्रंश 


योकते हैं | 
संस्कृत के ग्रन्थों में इतना और भी लिखा है कि राजपूत 
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ओर वरिक अछे मागधी का प्रयोग करते हैं; विदूषक ग्राच्री और 
भूत, प्रेत पैशाची का। इसके अतिरिक्त अपने अपने प्रान्त के 
अनुसार साधारण लोग द्राविड़ी,बारहीक, आदि भाषाएं बोलते हैं। 
#*श्लिदास ने, जहां जैसा भाव है, वहां बेसी ही भाषा का 
प्रयोग किया है। साधारणुत: शब्द जितना सरल, सहज और 
प्रचलित होता है, उतना ही वह जोरदार दोता है। कालिदास 
की भपा इसी तरह को है । कालिदास की -7षा में प्राय: प्रचलित 
सागान्य स' छ शब्दों का दी सुरूर समावेश है। उनके 'शान्तमिद- 
साश्रगपतप्र” अथवा “बनते परि धूसरेवसताना” आदि की संस्कृत 
अत्यन्त राहज है । फिर ही शब्दों की साथकता कितनी है । 
भाष को गहरा,साथ ही, सहज और बोधराम्य कराने की शक्ति 
महाकावि का एक छक्तण है। कोई कोई बड़े कवि भी कमी कभो 
भाव को इतना गाढ़ा और जटिल कर डालते हैं कि सममभले में 
बड़ी फठिनाइयां पड़ती हैं। संस्कृत के कवियों में यह दोष पूरों- 
मात्रा में मौजूद है। इस विषय में कालिदास सबके आदश हैं । 
कालिदास की प्रोढ्मापा ओर अनुकरणीय शेली के सम्बन्ध 
में श्रीयुत अरविन्द घोष ने अपने एक लेख में लिखा है कि:--- 
“कालिदास को संस्कृत कवितारूपी आकाश का पूर्येचन्द्र 
कहना चाहिए | उनके क्रिस किस गुण की प्रशंसा की जाय। संस्कृत 
भापा पर उनका अधिकार असामान्य था | उन्होंने अपनी कविता 
में चुन चुन कर सर, पर सरस और गसझ्भनुरूप शब्दों की ऐसी 
योजना की है, जैसी कि आज तक ओर किसी कवि की कविता में 
नहीं पाई जाती। उनकी प्रतिभा विश्वतोमुखी थी। उनकी 
करपनाओं की पहुंच प्रथ्वीः आकाश, पाताल सब कहीं थी | उनके 
बरणुन का ढंग बड़ा ही सुन्दर ओर हृदयस्पर्शी है। व्याकरण, 
ज्योतिष, अछक्भारशाम्त्र, नीतिशास्त्र) वेदान्तशास्त्र, पदाथरचिज्ञान 
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इतिहास, पुराण आदि जिस शास्त्र और जिस बिषय मे उन्हें जो 
बात अपने सतलब की देख पड़ी, उसी को वहां से खीच कर, 
उसके उपयोग द्वांरा उन्होंने अपन मनो भावों को मनोहर से मनों- 
हर रूपदेकर व्यक्त किया है । 

५ बड़े बड़े कवि जब बहुत उत्तजित होकर किसी बात का 
बणुन करने छगते हैं, तभी उनमे उस बात को प्रत्यक्षवत्‌ दिखा 
देन की शक्ति आती है। पर कालिदास से यह शक्ति सब समय 
बतमान रहती थी । इसी शक्ति के साथ अपनी सौन्दर्य कर्पना 
की सर्वेश्रष्ठ शक्ति को मिला कर वकाव्यचित्र बनाया करते थे । 
वे जैसे उत्तम विषय की कल्पना कर सकते थे) वेसे ही उसे खूब- 
सूरती के साथ सम्पन्न भी कर सकते थे। भाषा और शब्दों के 
सौन्दर्य तथा उनकी ध्वनि और अर्थ आदि का भो वे बड़ा ख्याल 
रखते थे। उन्होने संस्कृत भाषा के भण्डार से बहुत ही छलित 
छन्दो ओर भावपूर सरस शब्दों को चुन चुन कर अपनी कविता 
के काम में लगाया है । इससे उनकी रचना देव-वाणी की तरह 
माद्म होती है। कालिदास की भावोद्बोधन-शक्ति ऐसी अच्छी 
थी; कि पिछले हज़ार वष के संस्क्रृत-साहित्य में सबंत्र उसी की 
प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है। इनकी कविता मे संज्षिप्तता, गंग्भीरता 
और गौरव तीनो बाते पाई जाती हैं। भाषा की सुन्दरता ओर 
प्रसज्ञानुकूल शब्दो की योजना से इनकी रचना का सौन्दय और 
माधुय और भी बढ़ गया है। यों तो कालिदास ने सभी बिपयों 
का वर्णन बड़े ही ललित पद्मों मे किया है, पर इनके ऐतिहासिक 
काव्य और नाटक बहुत ही अच्छे हें । ऐतिहासिक काव्य-रचना 
में काछिदास मिल्टन से भी बढ़ गए हैं, इनके नाटकों की भाषा मे 
असाधारण सुन्दरता और मधुरता है । बह भाषा बोल-चाल में 
व्यवद्वार करने लायक है ।” 


कि 
रचना शेली 
लिवक+ +सपुव०- 
किली भाषा की कविता का आनन्द तभी मिलता है. जब उस 

भाषा का बहुत अच्छाज्ञान प्राप्त दो जाता है। पर कालिदास के काव्य 
मे कविता का रस उसे भी मिल सकता है जो प्रोढ़ बुद्धि नही हुआ: 
अथान जो निरा विद्यार्थी है; क्योकि कालिदास की शैली में न वो 
पुराणों का सा शैथिल्य और सादगी है और न बाद के कवियों की 
सी जटिलताः समासो की अचुरता और भाषा की निस्सीम सजा- 
वट ही है। कालिदास के काव्य में क्लिष्टता नही है। वह कन्द 
मे सने हुए मक्खन की तरह है | मक्खन का लड्डू मुंद में रखते ही 
जैसे गल के तले हो जाता है उसी तरह कालिदास की प्रसाद-गुण- 
विशिष्ट कविता भी पढ़ते ही मनमे बिजली सी व्याप जाती है । 
उनकी कबिता पढ़ने से जान पड़ता है कि उनको ज़रा भी सोचना 
न पड़ता था। वे कल्लम उठा कर बराबर लिखते चले गए है। 
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रस वर्णन । 


कालिदास न सढा मधुर और कोमछ भाषा का प्रयाग किय। 

है। चाहे वीररस का वणन हो चाहे श्ृद्भार का, चाह करुणा 
का । उदाहरण के लिये रघुदिवबिजय आर इन्दुमती-स्वयबर से 
आए ,ए राजाओं के साथ अन्न के युद्ध का बन ले लीजिए | 
कालिदास ने इन दोनों ही स्थानों पर ऐसे शब्दों का प्रयोग किया 
है, जिनसे पढन वालो के “ट्य पर बवीशररस का भाव उदित नहीं 
होता ? उदाहरणाथ्थ देखिए - 

संग्रामस्तुमुलस्तस्य पाश्चात्येरश्रसाधन । 

शाड्रकूजित विज्ञेय प्रतियोधे रजम्यभूत्‌ ॥| 

तत्र जन्यं रघोधोरं पावतीयगंणेरभूत्‌ 

नाराचक्षेपणीयाश्म निस्‍्पेषात्यत्तितानलघ ॥। 


( शहर ! 


पति: पदाति रथिनं रथेशस्तुरज्ञसादी तुरगाधिरूढ़म्‌। 
यन्ता गजस्याभ्यपतत्‌ गजस्थ॑ तुल्यप्रतिहवन्द्ि बसूव युद्धम्‌ | 
ततःप्रियापात्तरसे5धरोष्ठ. निवेश्य दध्मी जलजं कुमार: । 
तेन स्वहस्तर्जितमेकबीर: पिवन्यशोमूर्तमिवाव भासे ॥ 
ततो धनुष्कप ण॒मूढ्हस्तमेकांसपयस्तशिरस्त्र जालमू । 
तस्थों ध्वजस्तम्प्रविण्णदेहं निद्राविधेयं नरदेवसैन्यम्‌ ॥ 
किन्तु झब्औडार और करुणारस का बणेन करने मे कालिदासने 
रस के अनुकूल शब्दों का प्रयोग किया है। यथा-- 
सरसिजमनुविद्धं शैवलेनापि रम्यं 
मलिनमपि हिमांशोलह््मलक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकमसनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍्बी 
किमिव हि मधुराणा मण्डन नाकृतीनाम्‌ ॥ 
कालिदास को जिस रस अथवा जिस भाव को कहना रहता 
उसको वे थोड़े से शब्दों मे कह डालते । अन्य कवियों की तरह 
वे बहुत से शब्दो में खूब बढा चढ़ा कर नहीं कहते । यदि करुणा- 
रस का वर्णन होता तो कालिदास के पात्र सिफ दो ही चार आँसू 
गिरा कर और थोड़ी ही सी ममोन्तक बातें कहकर चुप हो जाते। 
इनके इन दो चार ऑसुओं मे जो असर है बह अन्य कवियों के 
>'स्तृत विलाप में नहीं | 
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शेक्सपियर की भाषा । 


००००००घम ली ैकापकाक.... 


शेक्सपियर ने भी अपने नाटकों मे गद्य और पद्म दोनो का 
प्रयोग किया है। गद्य का प्रयोग विशेषकर प्रहसन, पत्र-व्यवहार 
घरेलू बातो-लाप तथा आवेश, पागल-पन ओर उच्चविचारो को 
प्रदर्शित करने में किया गया है। पद्म का प्रयोग प्राय: प्रत्येक दृश्य के 
अन्तमें उसको प्रभावोत्पादक बनाने के लिये किया गया है । एबाट 
(१)))०४0) का कथन है |क शेक्सपियर ने स्वगत विचारों को 
भी प्रकट से मिन्‍न दशाने के लिये पद्म में ही लिखे हैं। जिसमें 
दर्शकों को स्वगत और प्रकट विचारों में गड़बड़ी न पड़े । 

शेक्सपियर की भाषा एलिजुबंथ के समयकीं (3)८8))९(॥१7) 
आषा है । जिसको एलिजबेथ के समय की भाषा का ज्ञान है 
उसको शेक्सपियर की भाषा समभले में कुछ भी अड़चन नही 
पड़ेगी। शेक्सपियर एक महाकबि था। उसके विचार और 
लेखनी में प्रायः लागाबाजी हुआ करती । जो कुछ उसके ध्यान में 
आता लेखनी उसको ऐसी सुगमता से लिख डालती कि खोजने 
से भी उसके लेखों मे कही संशोधन नही मिलता ।* शेक्सपियर की 
धारा-प्रवाह लेखनी जब चलती तब व्याकरणु की कया मजाल थी 
कि वह अपने नियमों की टॉग अड़ाबे । व्याकरण तो शेक्सपियर 
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के लिये बांये हाथ का खेल था ! अपने भाव अदशित करने के 
लिये वह शब्दों को व्याकरण के साम्राज्य से अलग कर देता और 
उसको मनमाना रूप देकर अपना काम निकाल लेवा । यही 
का- ण॒ है कि शक्सपियर की भाषा में व्याकरण-जनित-क्लिष्टता 
नहीं नजर आती । वरन्‌ शेक्सपियर की भाषा में' सुगमता सरलता 
ओर स्पष्टता की तूती बोलती है । दूसरे यह भी ध्यान में. रखना 
चाहिए कि शेक्सपियर ने अपन नाटक-रद्ज-म नव पर खेले जाने के 
लिये लिख थे न कि पढ़े जान के लिये। यदि शेक्सपियर अपने 
को व्याकरण सम्बन्धी नियमों से जकड़ देता तो उसके नाटकों 
में न तो बह मनोहरता, स्पष्टता और सरलता ही रहती और न 
वे इतने सुन्दर और प्रभावोत्कारी ही रह जाते जो कि उनकी 
जान है। 
शेक्सपियर ने अपन भाव प्रकट करने में कभी भी क'जूसी 
से काम नहीं लिया है | एलिजबेथ का समय जाग्रति-काल कहा 
जाता है। विदेशियों के सम्बन्ध, सुगठित नाविक-प्रबन्ध और 
साहित्य-सेवन के कारण नए नए विचार ओऔर नवीन शब्दों का 
निर्माण हुआ । शेक्सपियर भी इसी काल में उत्पन्न हुआ। 
कहा भी हे कि (3॥4॥ 0५७ छा'€ छ्त8 क ठीत त ग्रिशेांव- 
$ ६ वाष्ड्ता06 क्षार्त ॥॥ 9 ७"७ (6 ]007५0[ ॥5% ७५ ॥ 8.98 
(:[ [7४ एचकताए वंश) वे [॥07 ६७०५. 

इसी कारण शेक्सपियर के नाठकों सें स्थान स्थान पर 
अपूर्व शब्द और उनके अपू्व प्रयोग मिलते हैं । फिर भी शेक्स- 
पियर के भाव ओर भाषा में जो एकता पाई जाती है, वह ढूंढने 
से भी दूसरे किसी कवि के प्रन्धों में नहीं मिलेगीः क्योंकि 
शेक्सपियर के “06 6 ५ कप व | 6 जाता 0 
(4।80॥६ १86[0।' (|8]) ५७| | १47७० ( उसकी शब्द रचना 
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क्या है मानों उसके विचार की ही रचना है न कि भाषा की )। यों 
तो शेक्सपियर की भाषा सदा सरल और सुगम है, किन्तु जहां 
उसके विचार, जितने अधिक ऊंचे गए हैं वहां उसकी भाषा उतनी 
ही अधिक मधुर और स्पष्ट होती गई है। शेक्सपियर का मस्तिष्क 
क्या हैः मानों वाक्यों ओर शब्दों का खजाना ही है ।* 

आगे चल कर शेक्सपियर के नाटकों ही भाषा कुछ विशेष 
प्रौदहों गई है। भाषा की इस ग्रोढ़ताका कारण विषय की 
बाहुलता है न कि शेली का परिभाजेन | 

दुःखान्त-माटकों के लिखते समय जब वह बहुत आवेश में 
आ गया है; तब उसने अनापसनाप बकना नहीं! शुरू किया है; 
किन्तु गला भर आने से उसने अपने सच्चे भावों को उस सम्रय 
के निकले हुए थोड़े से टूटे फूटे शब्दों में ही प्रदर्शित किए हैं। इस 
प्रकार विषयानुकूल भाषा के प्रयोग से उसके भावों का तदबत्‌ 
चित्र सामने नाचने लगता है। ओर दशेकों के मन में भी नाटक- 
गृह की च्शान्ति के स्थान प२ रसानुकूल उथल पुथल होने लगती है। 
: शेक्सपियर की भाषा के सम्बन्ध में सुप्रसिद्ध नादककार 
कविवर्‌ ्विक्षेन्द्र लाल राय लिखते हैं कि--“शेक्सपियर ने तो मानों 
भाषा ओर भाव दोनों को एकत्र गला कर अपनी कविता 
ढाली है ।” 

जैसा उपर कहां गया है कि विदेशियों के विशेष सम्पक से 
नाटक में आए हुए विदेशी पात्रों के मुख से उनकी मात्भाषा ही 
. बोलवाई गई हैं, जिससे इसके नाटकों में मनोरजन और भी बढ़ 


गया है 
शेक्सपियर के नाटकों में सभी रस- पाए जाते हैं। बीर 
# जि ते # गाए जा ]ी हक के कि) छो. एइलीशाएश' 
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रसात्मक वर्णन इससे अधिक और क्या हो सकता है-- 

(.0एक४0४ तीं8४ फ्रातगर कंाछ >९०'७ पीली" (९७, 

पृ॥6 एक्ॉया। 76९७ 8086 ( | तेह७) एप जाए€, 

()६ 3.| (॥6 जछत्रावटर 65 में एल विक्वएए वैश्याएएं 

व #60डा5 त का86 काका8 हतवक्ाएल वा वाला 

७/)0॥॥!( व)! 

50889: [॥ (607॥, 6 ॥2४ए/फ४7॥४ ४०७१, 

7] 800 फरीला के ७! लत (0. 

अथात्‌ू--भीरु छोग अपनी मौत से पहले ही कई बार मर 
चुकते है । पर वीर पुरुष £त्यु का स्वाद एक बार से अधिक नहीं 
चखते | मुझे आश्चय है कि लोग मृत्यु से डरते क्यों है'। बह तो 
एक न एक दिन अवश्य ही आती है। जब मरना होगा तब 
मरेंहींगे । 

ओर देखिए: - 

872987 (0 ६8 [4] ५७७) । 

व शक (तएफसाए क्‍5 वार 8 पाए ।तशाव | 90) 40, 

अथोत्‌--भय जानता है कि सीजर भय से भी अधिक थ्या- 
नक है । 
प्रेमरस करुणरस, हास्यरस तथा अन्य रसों से भी शेक्सपियर 
के नाटक भरेपड़े है | 


कवित 


कवित्व का राज्य इतना विस्तृत और इतना विचित्र है कि 
एक ही वाक्य में उसे समझा देना असम्भव है। तो भी विज्ञान 
आदि से उसे प्रथक कर देने से-यह न कह कर कि काव्य क्या है? यह 
बतला देने से कि काव्य क्या नहीं है-हम उसे किसी प्रकार समझ 
सकते हैं । 

विज्ञान से कविता प्रथक्‌ है। विज्ञान की भित्ति बुद्धि है और 
कपिता की अनुभूति । विज्ञान का जन्मस्थान मस्तिष्क है और 
कविता की जन्मभूमि दृदय ! विज्ञान का राज्य सत्य है और कविता 
का सौन्दय । एक महात्मा ने कहा है कि कवि द्रष्टा है। वेज्ञा- 
निक लोग विज्ञान द्वारा ब्रह्माण्ड में जो शड्डछा देखते हे कबि लोग 
उसी आड्ला का अनुभव अनुभूति द्वारा करते हैं। इस खड्डला मे 
जो सोन्दये रहता है, वही कवियो का वर्णनीय विषय है । वैज्ञानिक 
जन कहते हैं कि सन्तान पर माता का स्नेह न रहे तो वह सनन्‍्तान 
जीवित नही रह सकती, माता-पिता के यत्न पर ही सन्‍्तान का 
जीवन आश्रित है। अतण्व सृष्टि की रक्षा के लिये माता-पिता 
का स्नेह आवश्यक है। कवि ऐसा तक नही करता; वह चुपचाप 
जननी का वात्सल्यभाव प्रकट कर देता है। उससे हम लोगों के 
मानस-पटल पर माता के पवित्र प्रेम का चित्र सदा के लिये अद्लित 
दो जाता है। विज्ञान की युक्ति सुन कर हमें अपने कतेव्य का 
ज्ञान होता है; परन्तु कबि के अकित चित्र से हममें मक्तिभाव का 
उदय होता है । 
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हमने कहा है कि कविता का राज्य सौन्दय है। यह सौन्दर्य 
बहिजंगत में रहता है और अन्तजगत मे भी । जो कवि केवल 
बाह्य सौन्दय का वर्णन करते हैं, वे कवि है, इसमे सन्देह नही; परन्तु 
जो लोग मनुष्य के हृद्य-निहित-सौन्दर्य का वर्णन करते हैं वे उनसे भी 
उच्चतर कवि है। बाह्य सोन्द्य और अन्त. सौन्दर्य में एक नियूढ़ 
सम्बन्ध है । मंघ को देख कर मयूर प्‌छ उठाकर नाचने लगता है, 
केतकी को सुगन्धि से सप॑ आक्ृष्ट होता है, वेणु की ध्वनि से मृग 
निष्पन्द हो जाते हैं । मनुष्यों पर तो बाह्य-सौन्दर्य का प्रभाव इससे 
भी अधिक पड़ता है। बहि: प्रकृति का माधुर्य हृदय को गठित 
करता है। हमारा पिश्वास है कि स्नेह, दया? भक्ति कृतज्ञता 
आदि गुणो की उत्पति इस सौन्दर्य बोध से ही होती है । प्रस्फुटित- 
फूल देख कर स्नेह विकसित द्वोता है, सूर्य को देखने से हृदय मे 
भक्ति का उद्ेक होता है, अनन्त आकाश को देखने से हृदय की 
संकौर्णता जाती रहती है, तथापि बाह्य-सौन्दर्य के बणुन से अन्तः 
सौन्दर्य के वणेन मे कबि की कवित्व शक्ति अधिक प्रकाशित द्वोती 
है। बाह्य सौन्दय म्थिर, निष्प्राण और अपरिवतनीय होता है । 
पर मनुष्य के हृदय मे सदा परिवतेन होते रहते हैं । कमी भक्ति 
घृणा में परिणित हो जाती है; कभी अलुकम्पा से भ्रेम उत्पन्न 
होता है; और कभी हिसा से कृतज्ञता का जन्म होता है। जो इस 
परिवतेन को देख सकता है, वही अन्तजंगत के इस विचित्र-रहस्य 
का उद्घाटन कर सकता है। ओर उसी को इन सानसिक पहे- 
लियो का शन भी हो सकता है। मनुष्य हृदय की गू दृतम जटिल 
समस्या को भी वह खूब समझ सकता है । 
कालिदास ऐसे ही कवि हैं। जगत के बाह्य सौन्द॒य के वर्णन 
मे वे जैसे निपुण हैं, वेसे दी वे अन्तःस्थित सौन्दर्य के वर्णन में 
भी हैं । कालिदास कविचन्द्र हैं। उनका आकोक सबंदा स्निग्ध, 
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मधुर और सुखभ्द होता है। कोई कितना भी दु.खित हो, कालि- 
दास के मधुर आकढोकमें आत ही वहअपना दुःख भूल जाता है | 
श्रीयुत अरविन्द धोष कालिदास के सम्बन्ध मे लिखते है - 

“कालिदास की तकनाशक्ति ब तही अच्छी थी। झूंगार 
ओर करुणारस के वर्णन मे वे सिद्धसथे । कालिदास में प्रधान 
गुण यह था कि वे प्रत्येक काव्योपयोगी सामग्री को--काव्य के 
प्रत्येक अंश को-बड़े ही कौशल से सुन्दर बना देते थे । अपने 
वर्णनीय विषय की मूत्ति पाठकों के सामने खड़ी ऊर देने की जैसी 
शक्ति कालिदाप में थी वैसी और किसी कवि में नहीं पाई जाती। 

“कालिदसने अपने अपूष कवि-कौशल से अनूठे अनूठे पौराणिक 
दृश्यों पर नए नए बेलबूटे लगाकर उनकी सुन्दरता ओर भी बढा 
दी है। आँख, कान, नाक, मुँह आदि ज्ञानेन्द्रियों की तृप्ति के विषय 
तथा कल्पना और प्रवृत्ति, ये ही बातें काव्यरचना में मुख्य उपादान 
हैं। कालिदास ने इन सामग्रियों से एक आदश सौन्दर्य की सृष्टि 
की है | कालिदास के काव्यों में स्वर्गीय सौ-द्य की आमा मलकती 
है। वहाँ सभी विषय सौन्द्य-शासन में रक्‍क्खे गए हैं। परन्तु 
इतने पर भी, अन्यान्य सौन्दय्य उपासनापूर्ण कविताओं के 
स्वाभाविक दोषों से कालिदास की कविता बची हुई है। अन्य 
कविताओं की तरह इनकी कविता धीरे धीरे कमजोर नहीं 
दोती गई है । 

“उसमें दुराचार की प्रवृत्ति नही पाई जाती । इनकी कविता 
अपनी नायिकाओं की काली कुटिल अलकों और श्रू-भ््षियों में 
भी अत्यन्त उलमी हुई नहीं जान पड़ती-। कालिदास की रचना 
इन सब दोषों से बची हुईं है। समुचित शब्दों के प्रयोग और 
काव्य के चमत्कार की ओर ही इनका अधिक ध्यान था ! 


उपमाएँ । 
मलिक बकरेक न 


संस्क्षत-सादित्य में उपमा प्रयोग के सम्बन्ध मे कालिदास की 
पिशेष प्सिद्धि है। कहा जाता है कि “डपमा कालिदासस्य ” । 
कालिदास निश्चय ही उपमा के प्रयोग मे सिद्ध-हस्त हैं। मगर वे 
जगह जगह उपमा की मात्रा उचित से अधिक बड़ा देते हैं। 
रघुबंश महाकाव्य के पहले सर में उन्होंन प्रायः श्रति श्लोक में 
पमा का प्रयोग कि: है । अंगरेजी में ड्राइडन ने कविता की 
एक खास श्रेण को व्यंग करके लिखा है -- 
४()॥6 (९९०५७) ई७०' ९९श॥५६ व) ५ 0॥0 6०. ॥॥3 7 
॥९ (06९ ४एगीडशाए का. & पाप 
तद्रसार ही कालिदास का उक्त उपम्ता प्रयोग हो गया है-- 
(एक भाव के 
लिये औः दूसरा अलंकार के लिये ।) 
कुछ भी हो, कालिदास की 'सरसिज मनुविद्धं शैवलेन उपमा 
अतुल है, “ किसलयमिव पांडुपत्रे75 सुन्दर है झोर “अनाघ्ात॑ 
पुष्प! अद्भुत १। अस्तु-- 
उपमा देंने की तीन प्रथा है-- 
) बस्तु के साथ वस्तु की उपमा और गुण के साथ गुण 
को उपमा, जैसे, चन्द्रमा सा मुख या माठस्नेह की तरह पवित्र । 
(२) गुण के साथ वस्तु की उपमा, जैसे स्नेह शिशिर के 
& गरक चररणा ता अपना आभेषाय प्रकट करने के लिये और दृत्तरा तुक 
(नैलांन के लिये | बस | एक समय के लिये इतना काफी है । 


( २७४० ) 
सम्मस ( पवित्र ) सरोवर के समान स्वच्छ. या चन्द्रमा की तरह 
शान्त है--इलादि । 

(३ ) वस्तु के साथ गुण की उपमा, जेसे भन के ऐसी ( द्रत ) 
गति, या सुरब के समान ( स्वच्छ शान्त ) मरना अथवा दहिसा 
के समान ( वक्र ) रेखा--इत्यादि । 

कालिदास ने अपने अ्न्थो मे प्रथम और द्वितीय प्रछार की 
उपभाओं का विशेष प्रयोग किया है । 

डप्समाओ का और भो एक तरह का श्रेणी विभाग किया 
जा सकता है। जेस सरल और मिश्र । सरल उपमाएँ बे हैं, 
जिन में केवल एक ही उपमा रहती है और मिश्र उपमाएँ वे हैं 
जिन में एक से अधिक उपमाएँ निहित रहती हैं । 'पवेत को तरह 
स्थिरः यह लालसा की एक सरल उपमा हैं, किन्तु विषाक्त आलि- 
ज्ञन | यह मिश्र उपमा है । पहले लाछढसा की अवस्था के साथ 
आलिज्ञन की तुठना है, ओर उसके बाद आलिज्ञन के फलके 
साथ विष की तुलना है । 

सुन्दर, सवोज्ञपूण और निर्दोष उपमाओं के लिये कालिदास 
की जो इतनी ख्याति है, बह सर्वथा यथाथ है । किसी देश और 
किसी भाषा का अन्य कोई कवि इस विषय में कालिदास की 
बराबरी नहीं कर सकता । इनकी उपमाएँ अलौकिक हैं। उनमें 
लपमान और उपमेय का अद्भुत साइश्य है। जिस भाव, जिस 
विचार, जिस बक्ति स्पष्टता करने के लिये कालिदास ने उपमा 
का प्रयोग किया है उस उक्ति और उपमा का संयोग ऐसा बन 
पड़ा है जैसा की दूध और बूरे का संयोग होता है। उपमा को 
डक्ति से अछग कर देंने से वह अत्यन्त फीकी किवा नीरंस हो 
जाती है। पर यह बात केवल उपमाओं ही के लिये नहीं कही 
जा सकती । उपमाओं के सिवा उत्परेज्षा, दृष्टान्त और निदशेना 


( २४१ ) 


लड्भारो का भी प्राय: यही हाल है। अन्य कविया की उपमाओ मे 
डपमान और उपमेय के लिज्ग ओर वचन में कही कहीं भिन्‍नता 
पाई जाती है, पर कालिदास की उपमाओ में शायद ही कही यह 
दोष हो । देखिए - 
(१ ) प्रबाल शोभा इव पादपानां शज्भार चेष्टा विविधा बभूवुः। 
(२ ) नरेन्द्र मागोंट्ट इब प्रपेदे विवणे भाव स स भमिपालः । 
(३ / समीरणोत्थेव तरद्ञ' लेखा पदान्तरं मानसराज हंसीम । 
४ ) विभर्षि चाकार मनिवृ वानां शुणालिनी हैममिवोपरागम्‌। 

(५ ) पयोप्र पृष्पस्तवकावनम्रा सश्चारिणी पल्कविनी छतेव। 
(६ ) नेत्रे" पपुस्तृप्ति मनाप्लुबद्‌ मिनवोदर्थ नाथमिवोषधीनाम्‌ । 

कैसी सुन्दर उपभाएँ है, कैसी श्र॒ुति-सुखद और प्रसाद-गुण 
पूरे पदावली है। किसकी प्रशंसा को जाय। उपमा की, कोमल 
कान्त पदावली की, अथवा हृदय हारिणो बक्ति का ? 

कालिदास की कुछ उपमाएँ बहुत छोटी हें 
छुन्द के एक ही चरण मे वे कही गड्ढे हैं। ऐसी उपमाओ में भी 
बही खूबी है जा लम्बे लम्बे श्लोको मे गुम्फित उपमाओ मे है। 
ये छोटा छोटो उपमाएँ, नी ति, सदाचार और लोकरीति सम्बधिनी 
सत्यता से भरी हुई है । इसीसे ये पण्डितो के कण्ठ का भूषण हो 
रही हैं ।साधारण बातचीत और लेख आदि में इनका बेहद व्यव- 
हार होता है 

(१ ) आदानं हि विसगोय सतां वारि मुचामिव | 

(२ ) त्याज्यो दुष्टः प्रियोष्प्यासीद झलीवो रगक्षता । 

( ३) बिष वृत्तो5पि संबध्ये स्वयं छेत्तमसास्प्रतय्‌ । 

(४ ) हंसो हि क्षीसमादत्ते सन्मिश्र वर्ज्येत्पय: । 

(५ ) उपप्लवाय लोकानां धूमकेतुरिवोत्थित: । 

आदि ऐसी उपमाएँ हैं | 


( २७२ ) 


शेक्सपियर की उपमाओं के सम्बन्ध में दिजेन्द्रलाल राय 
लिखते हैं कि--महाकवि शेक्सपियर ने अपने जगठ्सिद्ध नाटकों 
में बिल्कुल ही और ढंग अखि्तियार किया है। वे उपमा में बारीकी 
के साथ नहीं घुसते । वे सिफ्रे इसारा करके चले जाते हैं । वे ब”्ठ 
कहेंगे तो “एशछ्ता प्र० 798ए6 शीपाील्वे 0 छिंर करत्पष॑बों 
००! ” ( जब कि हम इस नश्वर शरीर को ल्ागें ] कहेंगे। 

“शेक्सपियर कि भाषा ही उपमा की भाषा है । उसमें उप- 
मान और उपमेय एक साथ मिल गए हैं और बह मिलन इतना 
घनिष्ट और इतना गूढ, है कि उन्हें अलग करना असंभव है। 
शेक्सपिथर अन्थावली उठाकर) जहाँ पर खोलिए, वर्शीं यह 
प्रशाली देख पाइएगा । जैसे-- 

«१३, जाप) ९ 00089, 00600 8४४7५ 5०). 

«&[809 9 $0 [#78 ७70ज ॥00॥700०9०7१700 ५,” 

एपाका तीलेए 08000 ॥6त7 08 छत ७७७५ एकल धराएं 

प०७ए७ णाँ #6070 70"56 7, + व 8६४७ 0४% पर) १९६७८) 

बाज) कद. श्रोाछएफकतफए 06. 0पा'. ६ ७7 

“ुर्मु७०ए-००(०७७ / 6७५४० इत्यादि । 

शेक्सपियर शायद ही उपसान और उपमेय को जुदा करते हैं । 
यथा--*5प्रणा! बग्रतींग्रठछ ॥09घए५८ ४७ +]७.'. 0 :8(५ 
ए॥ा४6 पाल फैले ९० क आफएणाओ, "[तगर6 (57 गता9॥7 
घी 5000: पां(९वें ॥78 7५0, ध) | 9 )/१९ ६ उृत्यादि | 

“शेक्सपियर का अभ्यास जितना बढ़ता गया है उनकी जक्ति 
योंमें उपबाएँ भी उतनी घनी होती गई हैं. । यहाँ तक कि उन्होंने 
एक ही वाक्य में दो या उससे भी अधिक उपमाशञ्रों का बोर 
लाद दिया है । उदाहरण के तोर पर इसी वाक्य को ले लीजिए- 
“0 ६६076 87708 88४व78 8 888 ० #70प्र)७ ?[ एक 


( २४३ ) 


आपति सागर के विरुद्ध शस्त्रधारण करना ]। इसमे आपत्ति के 
साथ साथ समुद्र की तुनना को गई, फिर उसी सना के विरुद्ध शस्त्र 
धारण करना-इहतना सा अर्थ इतनी सा उक्ति के भीतर निद्दित है । 
यद्यपि कालिदास की ठीक ऐसी द्वी अथा नहीं है; किन्तु वह 
इसीके आस पास अवश्य है। पूर्वोक्त अवतरणों को यहाँ फिर से 
उद्धृत करने को आवर कता नही है । पाठकंगश उन श्लोकों 
पर ध्यान देकर देख सकते हैं । कालिदास के; “ विश्रमलसन्पो- 
द्विन्नकान्तिद्रवम्‌ ” इसी उदाहरण से पाठक मेरे वक्तव्य को 
समम लेंगे | 
तरह की मिश्र उपमाओं का व्यवहार करना बहुत क्षमता 
ओर गुण का परिचायक है। इन कवियों को उपमाएँ स्वोजकर 
ओर सोचकर नही निकालनी पहती,उपमाएँ आप ही उनके आगे 
आकर उपस्थित हो जाती है। उपमाएँ उनकी भाषा और 
भावना का अक्ल सा हो जाती हैं । कवि मानों उपनाओं के हाथ 
से छुटकारा ही नहीं पाता | ऐसो उपमाओं का प्रयोग भी सहाकवि 
का एक खास लक्षण है ! 


" #++«दै 49472 <%-ै५-- 


कालिदास की कविता 


>+हिल्‍ल0 » 


कृवि-कुल-गुरु कालिदास के कविता-कानन की भी सैर 
कीजिए। देग्विए, वहाँ केस कैसे चि-विचित्र फल पुष्प उस कानन 
की श्री वृद्धि कर रहे है | 
शिव जी का प्रेम प्राप्त करने के लिये जब पावेती तपम्या मे 
निरत थी, तब शिव जा स्वयं ब्रह्मचारो के वश मे आए और 
पाब ती को बैसी दशा में देख कर कहने लूगे-- 
किमित्य पास्याभरणानि योौवने 
घृत त्वया वाद्धकशोमि वरकलम । 
बद्‌ प्रदाषे स्फुटचन्द्र तारका 
विभावरा पद्यरुणाय कल्पते ॥ 
( भला यह तेरी केसी बात है | तेरा तो यह योवन-काल है । 
तुमे तो इस समय अच्छे अच्छे आभूषण पहनने चाहिए। तू न 
सब आभूषण छोड़ कर बल्कल-वस्त्र केसे धारण कर लिये ? ये 
तो वृद्धावस्था मे अच्छे लगते हैं । कह तो सहीः सायह्लाल मे जब 
चन्द्र और तारे चमक रहे हैं? तब रात को क्या सूर्य के सारथि 
अरूण के आगमन की प्रतिज्ञा करनी पड़ती है ” , 
पावेती शिव जी की पूजा करने गईढं है। उस समय का उसका 
बणन कालिदास ने कैसा ही अच्छा किया है । 
आवजिता किच्चिद्विस्तनाभ्यां 
वासो वसाना तरुणाक रागम्‌ | 
पयोप्त पृष्पस्तवकाब नम्रा 
सश्चारिणी पललचिनी लतेव ॥ 


( रहो ) 


( पावेती उस समय बाल सूर्य के आतप सहश अरूण वस्तर 
पहने हुई थी | स्तनों के भार से वह कुछ मुक सी गई थी । इस 
लिये ऐसा जान पडता था. मानों फूलो के बोक से भुकी हुईं लाल 
लाल नव-पब्लव-धारिणी कोई लता ही आ रही है । ) 

इन्दुमती के स्वयंवर मे भी चलिए । उदेग्विए, वहाँ की क्या 
दशा है ? 

सञ्चारिणी दीपशिखेव रात्री य॑ य॑ व्यतीयाय पतिवरा सा | 

नरेन्द्रमागोट्ट इब प्रपेढे विवण-भाव॑ स स मूमिपाल. ॥ 

( इन्दुमती के म्वयंबर मे कितन ही राजा आए थे। पर उसने 
किसी को पसन्द न किया | वह सब राजाओं फो छोड़ कर आगे 
बढतो जाती थी। जिस जिरू गज्ाकों वह छोड़ती जाती है, 
उस उसके चेहरे पर वेसी ही कालिगा आ जाती है, जेसी उस गज 
मार्ग पर जिसे कि दीप-शिखा रात मे छोड़ती चली जाती है। ) 
आइए, कैलाश की *॥ यात्रा करें | 

श्रद्धोच्छाये: कुमुद विश्वियों वितत्य म्थित. म्वं | 
राशी भूत. प्रतिद्विननिव तज्यम्बकस्याटहास ॥ 

( अपने कुमुद के समान ग्वच्छु) उन्‍नत खड्ता से आकाश को 
व्याप्त कर यह केलाश क्या खड़ा है मानो शम्मु का अट्टहास ही 
दिन पर दिन जमा हो कर गशीमून हो गया है । ) 
गड़ा-यमुना की शोभा दख्िए । 

क्वचित्पभालेपिगिरिन्द्र नीलेमुक्तामय यप्टिरिवानुचिद्धा | 

अन्यत्र मालासित पद्भजानाभिन्दी बगेरूत्मचितान्तरेब ॥। 

क्वचित्खगागां प्रियमानसानां काठम्ब ससगवतीव पंक्ति: | 
अन्यत्र कालागुरुदचपत्रा मक्तिमुवश्चन्दन कन्चितेव || 
क्वचित प्रभा चान्द्रमसी तगोमिश्छाया बिलीने' शवली कृतव । 
अन्यत्र शुश्रा शरदअलेखारन्ध ग्विना लक्ष्यनम' प्रढेशा ॥ 


( >४६ ) 


क्वचिश्य ऋष्णोरग भूषणेव भस्माहुरागा तनुरीश्वरस्य | 
पश्यानवद्याबि' विभाति गड्ढा सिन्‍न प्रवाहा यमुना तरह ॥ 
( पृष्पक विगान पर बैठे हुए रामचन्द्र ली सीता से कह रहे 
हैं-...हे निर्दोष अश्ोवाली, गड्ा और यमुना की शोणा देग् । 
यमुन" की तरद्वों स॒ 9थक किया गया गड्ढा जी का श्रवाह कैसा 
अच्छ। गादप होता है। कही «' गन्ढा फेली हुई कान्ति वाले 
निलसो के सन्त गूथे हुए मुक्ताहार के सदश शोभित है और कहीं 
नीले कमलो के साथ पोद़ी हुई गफेड कमल-गाला के समान 
शोभा पातो है। कही वह नीले हस। सहित मानसराबवर के श्रेगी 
हंसा की पदि के सभान इृष्टिगोचर होता हैं और क काला गुरू 
की पत्र रचना के ससान मालग होती है | कही वह छाया में छिपे 
हुए अंधेर के कारण कुछ कुछ कालिमा दिख्लाती हुई चाँदनी के 
सहश जान पड़ती हैं और कही छिद्रो स आकाश प्रकट करती हुई 
शरत्काल की श्वेत मेघमाला के समान भासित द्वीती दैं। और 
कही बह काले सर्पो' का भूषण ओर भस्म का अन्नगग धारण 
किए हुए शिवजी के शरीर के समान मातम होता है। ) 
ऐसा ही एक बन और सानिए-- 
त्वय्यादातु जलमबनते शाह्नचिण। वर्णचोरे 
तस्या. +नथो प्रथुमपि तनु' दूरमावात्मवाहम | 
प्रेज्षियन्ते गंगनगतयो नूतसावज्य दृष्टि 
रेक॑ मुक्तागुर्णा»व भुव: स्थूलमध्येन्द्रनीलम ॥ 
( दूर होन से जिस सिन्धु नदी का चोड़ा प्रवाह भा पतला 
जान पड़ता हैं, उस पर कऋष्ण के समान श्याम वर्ण धारण करने 
जब जल लेने के लिये कुकंगा तब आकाश चारी 
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माला पड़ी हुई है और उस माला के बीचों बीच एक बढ़ा सा 
नीलम लगा हुआ है। ) 


- रेंठ9 ) 


बल्कल वस्त्र धारिणी शझन्तला के विषय में, देखिए, कालि- 

ढास क्या कहते हैं--- 
सरसिजमनुविद्ध शैवलेनापि रस्य॑ 
मलिनमपि हिमांशोलेक्म लक्ष्मी तनोति | 
इयमधिक मनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍्वी 
किमिव हि मधुगणां मण्डन नाकृतीनाम || 

( जैसे, कमल शैवल युक्त होन से अधिक रमणीय होता है, 
जैसे चन्द्रमा की कालिमा उसकी शोभा को बताती है, बेसे दी 
यह सुन्दरी भी अपने वल्कल-वम्त्रों से अधिक मनोज्न हो गई है। 
बात तो यद है कि जिनकी आकृति मधुर हे उनके लिये कोन चीज़ 
एसी है जो अलक्भार का काम न दे । ) 

"अक की भुजाओं के विषय में कवि ने कैसी अनोखी बात 
कही हे । 
शिरीष पृष्पाधिकसौकुमायों बाहू तदीयाबितिमे वितक: । 

पराजितेनापि कृतौ दरस्य यो कण्ठपाशी मकरध्वजन | 

( मे सममता हूँ कि पावतती की भुजाएँ शिरीष के फूल से भी 
अधिक कोमल है। यदि यह बात न द्वोती तो परास्व हो जान 
पर भी कामदेव उन्हीं की फॉसी बना कर महादेव के गल्ले में क्‍यों 
डालता ९ ) 

शरीर सादाद समग्र भूषणा मुखेन सालक्ष्यत लोपपाण्डुना । 

तनुप्रकाशेन विचेयतारका प्रभात कल्पा शशिनेब शर्बेरी ॥ 

( शरीर दुबला होन से थोड़े आभूषण पहननेवाली उस सुद- 
जक्षिणा की, उसके लोप के समान पीले पीले मुख से ऐसी शोभा 
हुई, जेसी प्रातःकाल के समय थोड़े तारोंबाली रात्रि की शोभा 
पीले चन्द्रमा से होती है । ) 

यज्ञ अपनी स्त्री के विषय में मेघ से कद रहा है-- 


( ०४८ ) 


नून॑ तस्या' पअवलरुदिताच्छूननेत्र प्रियाया 

नि: श्वासानाम शिशिरतया भिन्‍नवशणो धरोष्ठम । 
हस्तन्यस्तं मुखम सकल व्यक्ति लम्बालकत्वा- 
दिन्दौ देन्य॑ व्वद्सुमरण क्लिप्टकान्ते वि भति ॥ 

( मेरे वियोग दुःख से रोते रोते उसकी आँखें सूज गई होगी । 
गरम गरम निश्वासों से उसके ओठो का रंग भी उड़ गया होगा। 
उसकी लम्बी लम्बी खुली हुईं अलकों से उसका मुख छिप गया 
होगा । इस लिये हाथ पर रक्खा हुआ उसका मुख तेरे अनुमरण 
के कारण, क्षीणकान्ति चन्द्रमा के ममान मलिन जान पड़ता 
दोगा । ) 

रति-विलाप का भी एक श्लोक सुनिए | जब वह चिता में 
जल जाना चाहती है, तब वह कहती है-- 

शशिना सह्द थाति कोमुदी सह मघेन तडिल्लीयते । 

प्रमदा' पति वर्त्मंगा इति प्रति पन्‍न॑ हि विचेतनेरपि॥। 

( चन्द्रमा के साथ उसकी चाँदनी भी चली जाती है। मेष के 
साथ ही बिजली भी बिलीन हो जाती है। स्त्रियों सदा दी अपने 
पतियों का अनुगमन करती है--यह तो अचेतन तक करते है। ) 

इन्दुमती की सत्यु पर अज ने जो विलाप किया है वह भी 
अपूर्य ही है । प्र॒ष्ट १०७ मे देग्विए | 

क्रालिदास वीर-रस की कविता अच्छी नहीं कर सकते थे। 
रघुवंश मे उन्होने रघु ओर इन्द्र, अज और उनके प्रतिस्पर्धी नरेश, 
राम और रावण आदि के युद्ध वणन किए है । परन्तु उनके युद्ध 
बशेन मे भी कोमलता है, श्रोज नही है । उनसे हम न तो योद्धाओं 
का हुंकार सुनते है और न शस्त्रों की ककार। उनसे चित्त 
उद्दीप्त नही होता । ऐसा जान पड़ता है मानों हम कोई कथा पढ़ 
रहे हैं । निम्न लिखित पद्यों से यह बात बिदित हो सकती है । 


( २४६ 


नद्त्सु तूर्यष्वविभाव्य वाचो नोदीरयन्तिस्म कुलोपदेशान । 
वाणाक्षरेरेव परस्परस्य नामोर्जितं चापस्धतः शशंसुः !| 
उत्थापित संयति रेणुरश्वे: सान्द्रीकृतः स्यन्दन वंश चक्रे: । 
विस्तारित कुजरकरणो तालैनेत्र क्रमेशोपरुरोध सूर्यम्‌ ।। 
मत्स्यध्वजा वायुवशाहिदीणे मुस्तेः प्रवृद्धध्वजिनी रजांसि । 
बसु' पिवन्त. परमाथमत्स्या' पयोविलानीव नवोदकानि॥ 
आदृण्बतो लोचनमार्गमाजी रजीउन्धकारस्य विजम्मितस्य । 
शस्त्र्षताश्वद्धिपवीर जन्मा बालारुणा5म दरधिर अ्रवाह: | 
भावार्थ --( तुरहियों का इतना तुमुल-नाद होता था कि योद्धा 
जन एक दूसरे की बात न समझ सकते थे । इस लिये उन्होने 
अपने कुल ओर नाम का उच्चारण न कर वाणो से ही अपने अपने 
नाम और कुछ एक दूसरे को बता दिए। मतलब यह कि उनके 
वाणो पर उनके नाम अंकित थे; जब एक ने दूसरे पर बाण छोड़ा 
तब नाम पढ़कर उन छोगो को एक दूसरे का परिचय प्राप्त हुआ । 
सड्म्राम में घोड़ोंने खूब धूल उड़ाई । रथों के पहियो से वह धूल 
और भी बढ गई । हाथियोंने अपने कान फटकार कर चाराओर 
धूल ही धूल करदी | फल यह हुआ कि धूल से सूर्य भी छिप गया। 
उस सम्रय घूल के बीच मत्स्याकार ध्वजाएँ, मैले जल में मछलियों 
के समान जान पड़ती थी । धूल के कारण सहआम भूमि मे अन्धेर 
छा गया था । जब हाथी घोड़े और योद्धा कट कट कर गिरने 
लगे तब उनके लाल लाल लोहू का प्रवाह प्रात:कार्लीन सूय की 
लालिमा की समता करने लगा। ) 
इन ज्छोको के अतिरिक्त इस पुस्तक मे कालिदास के ग्रन्थों से 
जा अवतरण स्थान म्थान पर दिए गए है, वे सब एक एक से बढ 
कर हैं । उनके प्रत्येक छोक मे चमत्कार भरा हुआ है। कालिदास 
के प्रतिमा का पूर्ण चमत्कार पाठकों को तभी मालूम हो सकता है 


( २५७० ) 


जब वे उनके सब ग्रन्थों का अनुशीलन करें। का लिदास के ज्छोकों 
में किसी को किसी क्लोक मे विशेषता नज़र आती है और किसी 
को किसी मे--यह तो अपनी अभिरुचि की बात है; क्योकि सुझ्डे 
मुण्डे सति सिन्‍ना! फिर बात यह है कि कालिदास के ग्रन्थ रत्नो 
दचिवत हैं। रत्नों के वे आगार हैं। जिस किसी ने उसमे गोता 
लगाया उसीको कुछ न कुछ मिलाही । किसी को कोई रत्न मिला 
तो किसी को कोई । ऐसी अवस्था में कोह ढो चार दस फोकों 
द्वारा उनकी प्रतिभा का क्या दिःदशन करा सकता है. “ पर हाँ, 
यह कहा जायगा कि कालिदास के समस्तर अन्‍्थों में ऐसे और 
इससे कही अधिक अमूल्य रत्न भरे पढ़े है । 

यही बात शेक्सपियर के विषय में भा चरिताथ होती हैं। 
उसने कोड़िये' नाटक संसार की भेंट की ' उन नाटकों मे किस 
स्थान पर उसकी उच्च प्रतिभा मलकती है, यह एकदम निरणेय कर 
लेना हमारी तुच्छ बुद्धिके परे है, क्योंकि उसने जो कुछ अपने 
नाटकों मे लिखा है सो सब विशेषतापूण ही लिखा है। फिर भी 
जैसे, हांडी का एक चावल टटोल के उसकी अवस्था का पता 
लगा लेते हैं, उसी प्रकार निम्न लिखित अवतरणों से यह भली 
भाँति अनुमानित हो सकता है कि शेक्सपियर के नाटको में किस 
प्रकार आर चमत्कार की कविता है। 

शेक्सपियर यश और कीर्ति को धन-दौलत और ऐख्वर्य से 
कहीं वढ़फर समझता था।  ओथेलो ' नाटक मे देखिए इयागो 
क्या कहता है - 
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( पुरुष हो वा स्त्री उसकी आत्मा का रन्चा आमपण उसकी 
सुख्याति ही है । धव दोलत कोई चीज़ नहीं है । धन का पास 
रहना या चोरी जाना दोनों बराबर है; क्मोंकि लक्ष्मी चंचला है। 
वह एक की नहीं है | बह तो हजारों की दार्सी है। जो कोई मेरी 
प्रसिद्धि ( सुख्याति ) छीनता है बह मुझे तो निधन बना देता है; 
किन्तु वह उससे अपने को धनी नहीं बना सकता | ) 

अपिच--- 

007 ७३७५ ('07॥एवा., ७ ॥५0 4 हा पे व") छाए; 

प्र ए0॥8५, 46] 058 ३5 8७ 0007 ६७ एछ्।॥€॥ 

( निधन आर सन्‍्तोषी ही सच्चे अमीर हैं । अमीर लोग ता 
शग्दऋतु की तरह गरीब है। ) + 

सनन्‍्तोष के सम्बन्ध में शकक्‍्सपियर कहता है 

४औआएाः8 45 १७४/8000॥ ? 

॥ वाज़ा[|तषा तय ता 8फ0॥/9 _ंःलाफाबाछाए७- 

फिवाए) 64 त'90ए 40 [0४ (00% ० (॥७$]; 

शा परप ९ ए0प हधाड0707 ४९ प श्रा8ए ॥809७ [(६, 


( सन्‍्तोष कहाँ है ? + + + बदनामी और आपत्ति 


| 40क/3-ककनक-७५. 8 ०+०७-फे>केज जकननमन.. धनमन,. जम “मम 2५० 5.३० ९ 250०3083» >> सा का .+पपुकाक पक -+७0).. फपमकार; जाएंकन 2 ककास अ्कक+म।. उममीमननन... फआ.. कान, 





4 “* शधन, गजधन, बाजिघन, चितार्माणा की खान। 
जब आधे संतोष धन. सव घन तरा| समान ॥ ,, 


! २५७२ ) 


काल में मनुष्य सत्यका दरवाजा खटखटाता है। और वहीं उसे 
सनन्‍्ताष मिल सकता है। ) 

' सीधी अंगुली से थी भी नहीं निकलता ” । इसीकों कवि 
इयागो के मुखसे कहलाता है। 


() 707० 5छ9 ५०७०6 ! [७४६४९ 70|8, ४७२७ 7066 
() ए0॥]0., 


(0 ॥)७ (॥"80 8५५ 0॥0७र७ई ३४ 700 ५४ ९--- 
4 जिवा)ए इणा 0' 5 9700॥; कराते 47000  ॥008 


| ७३] ]0. € ॥0 #णाएँ, ५ं॥08 )05 6 7७86९व५ ला 
0#0९॥06. 


( है संसार के लोग-छुनिए, सुनिए, सीधाई और $मानदारी 
भयप्रद है। में आपको इस शिक्षा के लिये धन्यवाद देता हूं। 
और आज से अब में किसी को प्यार न करूंगा, क्योंकि प्रेम स 
विष उत्पन्न होता है । ) 

भारतवर्षके कवियोंकी तरह पाश्चात्य कविने भी संसारफी 
असारता बताते हए इस ससारकी इंश्वरके रंगमश्चसे तुलना की 
है। देखिए-- 

५ ॥॥6 ७०78 ७ ७६026, 

>त हो (॥6 काछशा ताते एजणा6॥ 779०४ छोत्॒:/8/५: 

४०४ ॥+$ 6 ॥७7 ७४४ वपे 4#७97 ७॥ै'७70९५ ; 

>पात 0086 उक्त ग सांष 86 छावएड शाध्ा।ए १7९, 

[[[९ ७७६५ 709 ५७५ शा 9925. ५५ ह$ [6 ॥॥0[, 

+69 [29 वाते | प्रीएए क0 [46 07५6५ क्षएशाव ; 

ते हछ, 0॥० छ्तीगों॥ट् "लो00 7209, पं 9 
५७६(:१७, 

पाते जांगागए ॥0फ्र।ए 4809 मात ९'७७७४७ ९० 

87) 0], 
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(्[फरए ६0 ५0000 औयाते 090, 6 0, 6७, 
जिशाशए वीर० विएशाइ068 छ३॥॥ ७ ५०७प) 099480 
जधिते6 00 7९ 7750769७ 8799-70५0  "फऐशा ७ $07044907 
#प् 0 बफएगव86 008, धयपे 90ता4९त ध0॥8 93३7"/ 
बैं6ती0प5 379 ॥000 07, शाप((॥ तावे (तुपादर गा तृषताके 
366 तदं79 ६06 9प)06 #७कुर्पाक्षावतत 
(ए80॥60॥86 छक0॥"37)000॥ <४)प ॥67,८४९ [0४६0९ 
कह तए #0ए76 09005, छाप 5०00 (७७०॥ शाएत॑, 
करत ७४9७३ ५९१ ००७९, गयापे 7-ग०0ते ० [0787 ७ए, 
7 06 छा०९ तएछ ५ #॥प ॥0पै७7 ॥70598700५. 
सै) 5७0० ॥6 787४ ५ छुगा५ 6 ७050 89० ५४५, 
4॥॥0 ४88७ 3) ७7 ७70 3॥99९0 (30॥॥9009 , 
भा छ.6008068 णा 7086, बाप छुणतठा था गत . 
775 ए0०7४/#प्स्‍ो 056 एशे ५०७७१, 8 छ 0746 ६00 'एर46 
#07 चाह 807प्रार शाध्षार, गाते ॥5५ 09 ॥8॥5 ४008. 
बंप्राय।ए 8880 0फकावे 0003५) ॥ए९)३)६, ए08५ 
माप ए ॥५६88 7 धरा 80700 स्‍850 80०॥७ 07 ४।], 
पा शाप ९ ४7७8२ 800 ७ शाप 05077, 
॥5 580०4 एत्ररतापब्705६५, 8004 7९"७ 00]779707, 
जि&4 88900, 8878 89798, ५७78 (8866, 890५ 6१ 97 08778 
( .& ए0प 7९ ३. ) 
(भावाथे-- यह संसार एक रंगम्य है। यहांके सब ख्री और 
पुरुष अभिनय करने वाले पात्र है; जो स्टेजपर आते है और 
अपना अपना पार्ट करके चले जाते हैं | अत्येक नटको अनेक 
पार्ट करने पड़ते हैं। उसकी सात अवस्थाएं इस नाटकके सात 
अंक हैं। पहला अंक बालकपनकी अवस्थाका है, जिसमें वह 


६ ५) 


अपनी घायकी गादमे हुआँ हुआँ करता है. दूसरा अंक लड़क- 
पनका है, जिसमे वह बेमनसे, बस्तादबः कर स्कूल जाता है। तीसरे 
अंकमे तरह युवावस्थाको प्राप्त होता है? जब वह अपनी श््याकके 
वियोगमें भाथीकी तरह बिरहके गीत गा-गा कर आहे भरता है| 
चौथे अंकमे वह सिपाही बनता है, जब उसकी मूछें तेंदुए की 
तरह तनी रहती है। इस अवस्थामे वह अदभुत प्रतिज्ञाएं 
करता है, उसकी इंश्यों बढ़ जाती है, मिज्ञाज मगड़ाल दो जाता है, 
सदा मनके पुताव पकाता रहता है और तोपके मुंहके अ।गे रहते 
हुए भी यशकी फिराकमे रहता है। पॉचवें अकमे वह न्यायार्धाश 
बनता है। इस अवस्थामे बढ तोद फेंक देंता है, पर खोसता है, 
दृष्टि भी कड़ी बना लेता है, दाढ़ी विशेष प्रकारसे बनव्राता है, 
और प्रचलित दृष्टान्तो और सूक्तियोका ज्ञान खूब सम्पादन कर 
लेता है | छठवें अंकमे उसका अंग क्रंषत हो जाता है, पतदून 
कमर परसे घिसक जाता है, नाकण्र चश्मा और बगढलम प्रैला 
लटकता रहता है। इस अवस्थामे उसको संसार अपार माल्यम 
पड़ता है। उसकी ऊँची आवाज़ फिर लड़कपनके आवाज़की 
तरद्द लडखड़ान लगती है । सातवें अंकमें इस घटनामय जीवनका 
अन्त होता है, जब वह पुनः द्वितीय बालकपनकी अवस्थाको प्राप्त 
दोता है । इस अवस्थामे उसके आख) नाक; दॉत, स्वाद सब जबाव 
देने लगते हैं ।) 
* 'भोटा देख डरिए नहीं और दुबला देख लड़िए नहीं । 

शकक्‍्सपियर न भी सांज़र के सुख से यही बात कहलाई है कि 
संसारमे किससे ढरना चाहिए--- 

“यही, बात गोस्वामी तुलसी दासजी ने भी रामायणा भकही है -- 
सब हि नचावत राम गुसाईं । 
नर नाचहिं मरकट की नाई ॥ 
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4० ॥79 3ए७ पर70४७ 8700प्र॑/ 776 ४॥७ 8४७ ६०५, 
47687-॥899प९प एाला,गापे डाव4ए0 4९४ ५४७७) ०॥090 ६ 
इठ्फावे एगढपड़ ॥45 8 607 27 गाए ४7७ 700, 
6 धार 0000९०।ी शालाओयला ता तै3व9९7१0) 0५ 
श्र है 2८ ५६ 
436 ४७९०५ ॥0 00१, 
७ ४ 8 ४7७०५ 005९७/ए४७०, ७00 9 400+%9५ 
(ैपां।8 ॥॥70॥७)॥ ए6 08७९५ ०६ .7७॥ ० 05 65 
00 [0!99४५, 
९ >८ > 6 ॥0573 380 7रध्७0; 
3७प070 #७ ५४७५, ३0९ जया|#४ था ५१४ 8४०) (, 
० ६ #७ ग00९वे शाशाबइश।, ताते सततापाएवे ॥#५ 
“जाता 
जी ९०वें 00 ग्रातएढत 0 नााए हा बा३तिाएं. 
छिप 65 &  ॥8 00 06१ 6४ वां ]9क7+7?8 (१4५४९, 
४ ग6क्‍॥0५ 0७॥0]0 . ४7७७०७७$॥०॥) ४॥0752५068& 
खत एछएरॉक्ल वा6 ध68५ ५७०७९ पंजाएण 0ा5, 
[भावाथे--मेरे आसपास ऐसे आदमी रहने दो जो मोटे ताजे 
हों, जि.का सिर चमकता हो; ओर जो रातमे सोते हो। यह 
कैसियस दुबज़। पतला है । यह बहुत सोचा करता है । ऐसे मनुष्य 
बड़े भयंकर द्वोते हैं। +++ यह पड़ता भी बहुत हे, और 
देखता भी खूब है। आदसियोके कार्मोको यह बड़े ध्यानसे देखता 
। यह नतो खेल ही पसन्द करता है ओर न कभो गाना ही 
सुनता है । दँसता भी यह कभी ही कभी है, और वह भी इस 
तरदसे,मात्रों वह अपनी ही हँसी उड़ाता हो और अपनी आत्मा से 
घृणा करता दो जो कि किसी बातपर भी हास्यमय हो सकती 
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है । इसके ऐस आदमी जब किसीको अपनेस बढ़ा चढ़ा देखते है 
तब इनके ठिलमे चेन नही पड़ती । इसी कारण ऐसे लोग बड़े 
भयप्रद होते है ।_ 
लोग पृत्युसे अबसर डरा करते है। झृत्युके नामहीस उनके 
रोगटे खड़े हो जाते हैं। इसपर शेक्सपियर आश्चय कहना है. कि 
(,09७ बा'चं8 000 779009 0४776७ ]))80#6 (९१ 0७७/))५, 
॥(॥0७ भव7:0 ॥6589/ ७8 0 तेरा 0900 0700९ 
(2 का 6 ०एाएवएटा५ गा । 5४6 ॥8%; 6 ९87प, 
[( >ए९७75 40 70 7)0४ ५977 6७, ([06 7९7" ५00 
4९4० * 
>(५]0० वात ७७ ० ॥0065979 €ा्प 
'एुतर। 80706 ५ ॥ 9९70 ७३7॥| 00706. 
( अथके लिए प्रष्ठ २३५ मे देखिए ) 
खियोके नाज़-नखरोके सम्बन्धमे ख्लियोकी प्रकतिका दिग्दशेन 
कराते हुए शेक्सपियर कहता है। 
8 एएणाहएछ . "णा0शा705 ५00७५ छत 0685६ 
007०४ 60 * 
8िछ7त ॥6ए १700 0७", ॥68ए787७ ४3ए७ ९७ 0767 , 
कऋ064 5000 50 वीं4 गाक्षाए85 ६९०७ 076 06९ 77076, 
[# »॥१6 40 (४७५४ ५ 70 7 #566 0 7 ए, 
37 #9४087 $0 9299७ 77078 3076 ॥7 ए0प 
6 ५४6७ 60 ७906, _0९ 700 $0 ॥906 #४0०प 80७8 , 
70 9%ए ॥6 00६ 378 70806, 46 !07 8076 
[७०७ 70 ॥७9०१६७, प78(8, 0' ५४6 ६007 889 , 
00, &80 ल्‍/0प 80०॥९, 886 66077 7060 786७7 »&ए/७५ , 
॥780060,क वे 778७0,00077070,0500] 0९? 279088 ; 
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पृफा०प्ठी। 907७४ 50 080६,5७४,४९४ 88४6 87928)5' 
+8088. 
[74४ 7087 60॥86 ॥80॥ 8 6008900,7 5४७५9, 78 70 शाह, 
॥ जछांए् गांड [0896 ॥6 0ध्काएरठ ज] 8 त,णञाह्वा, 
(790 ४०१(७06७7 ० ४७४०४७ ) 
( भावार्थ --स्ली कभी कभी अपनी प्रियवस्तु से भी चुणा 
करती है। इससे उसके पास दूसरी वस्तु भेजो। उसका पिण्ड 
मत छोड़ो; क्योकि यह घृणा प्रेम को अधिक बढ़ाती है । अगर 
'बह कुरुस होके देखती है, ता यह मत सममो कि वह तुमसे घुणा 
करती है; किन्तु इससे प्रेम और भी अधिक बढ़ता है। अगर वह 
तुम्ददारा मलामत करती है, तो यह न समम लो कि बह तुमको 
भगाना चाहती है । उसके कहनेका बुरा भला मत मानो । क्योंकि 
अकेलेमे रहनेसे मूर्ख पागल हो जाते हैं। अगर वह कहती है, 
“दूर हो” तो वह यह नहीं चाहती कि तुम चले जाओ | तुसको 
उसकी चापदसी वारीफ ओर सिफारिश करनी चाहिए। उसका खूब 
बढ़ाना चाहिए। अगर वह कोयले के रंग की भी दो तो तुमको 
उसको परी सी सुन्दर कददना चादिए। वह आदमी आदमी ही नहीं 
है जो अपनी जबान से ज्लजी को वशमे न कर सके । ) 
मनुष्य पर जब आपत्ति आती है, ओर जब बह दिग्मूढ़ दो 
जाता है, उस समय उसको अपना कत्तेव्यपथ नद्दी सूमता। 
एसी अवस्थामे वह आत्महत्या करने तक को उतारू द्वो जाता है। 
देखिए, हैमलेट ऐसी अवस्थामें क्या विचार करता है-- 
& [७ 098, ०" 706 00 90७,-- 046 7५ ॥6 पृप१चणा 
भा॥606ए 5 70997 40 ६06 जाया $0 8पर्तिष्त' 
]फ6 ५७०९8 00 -"77095 0 0ए7०89078 ऊ०एपा6, 
09 ४० 8४९०७ &707758 890४7708; ७ 8७8 07 0707 098, 
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(भावार्थ - मेरा मरना अच्छा है या जीना । इस समय मुमे 
यही निर्णय करना है । मेरे हकमें दोनों में से कौन अच्छा है ? चुप 
चाप अपने दुभाग्य की बेदना सहनी अथवा अनेक आपत्ति योंका 
बीरता पूवेक सामता करना और उनको नष्ट करना । झत्यु ही 
क्‍या है ? वह भी सिफ गहरी नींद है। क्या हम दावेके साथ कष्ट 
सकते हैं. कि यह नींद हमारी सब आफत्तियों और कष्टोंको 
कर देगी । हाँ, लोग उससे ऐसी आशा कर सकते हैं, 
वास्तवमें वह है भी नींद दी, किन्तु उन स्वप्नों का क्या होगा; जो 
उसमें भी बाधा डालते हैं। यही एक अड़चन है। और इसी 
कारण हम सांसारिक कष्टों का अन्त करने से द्िचकते हैं, यदि 
मनुष्य आत्महत्या करने से सब दुःखों से छुटकारा पा सकता, तो 
वह क्‍यों अपने जीवनमें आपत्ति और वेदनाओंकों सहता, क्यों बह 
अत्याचारियोंके अत्याचार, उद्दरडोंकी क्रूरता, घणित प्रेमकी तीम- 
वेदना,न्यायालयकी दुःखद काररवाई, कमचारियोंके असभ्य व्यच- 
हार, अयोग्योके तिरस्कार को सहता | यकि हमको स॒त्युके बाद होने 
वाले कष्ठी की शंका न होती, यदि इम को उस अज्ञात कोक का हाल 
मालूम होता, जहां जाकर आजतक कोई लौटा नहीं है, तो हम 
क्यों इस संसारफे कष्टों को सद्दते रहते ? कर्मो के परिणासका 
विचार ही हम को भी८द बनाता है और विचार-शेथिल्य उत्पन्न 
करता है। जिससे हम अपने उद्द श्य्से विचलित हो जाते हैं ।) 
“++>फकधड़िं शपकल पा 


नाठकल । 
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यूरोप और अमेरिकामे नाटकके दो भेद हैं। एक दौजिडी, 
दूसरा काम्यडी । परन्तु हमारे यहां ऐसा विभाग नहीं किया 
गया। दुजिडी अथोत्‌ वियोगान्त, किवा दु.खान्तः नाटकोका 
सवेथा अभाव है। हमारे आचायों' और कवियोका यह सिद्धान्त 
है, ओर अब तक भी है, कि किसी वस्तुका अन्त दुःखमे न होना 
चाहिए। मज़लही से आरम्भ और मज्जलही में अन्त करना 
उनका नियस है । इसी लिये मंगलात्मक नान्‍दी और मंगलात्मक 
ही भरत वाक्य नाटकोमे रक्‍्ख जाते है। हमारे देशके संस्कृत 
नाव्य-साहित्यमें जो उच्च आदशे पाया जाता है, वह हिन्दू धर्मकी 
दृष्टिसे पूणंत: अनुमोदनीय है। हिन्दुओकी रुचि और हिन्दुओके 

दयसे उसका मेल है। यूरोपके साहित्यमें ऐसा आदर कहाँ ? 

यद्यपि प्राचीन आय-साहित्यमे यूरोपीय वियोगान्त नाटको 
की रीतिका अवलम्बन नहीं किया गया है, तथापि वियेगान्त 
नाटकका जो प्रधान गुण है, बह आये साहित्यमे विद्यमान है। 
जो करुणरस वियोगान्त नाटकका श्रधान गुण है वह आये 
साहित्यमें अधिकतासे विद्यमान है। हम शेक्सपियरकी डेस्डिमी- 
नाके लिये जितने व्यथित होते हैं; क्या सीता? दमयन्तीः द्रौपदी, 
शकुन्तला, भालविका? मदाश्वेता आदिके लिये उतने व्यथित नहीं 
होते ? इस पर भी इनसे से छिसीका भी डेस्डिमोनाके समान 
बघ नहीं हुआ है । 

सबके सामने रंगमंच पर ख्री-दत्याका दृश्य दिखाना हिन्दू 


. ऋद्१ 


धर्मादशका पूर्ण विरोधी है। रंगभूमिमें ऐसे इश्यसे जिस अनथका 
सूत्रपात हो सकता है, उसको श्रीयुत पूर्णचन्द्र बसुने बहुत अच्छी 
तगह दिखाया है। व लिखते है, “इस निरपराधा, सरला, विशुद्ध 
प्रेम-मग्ना और पतिपरायणा पर, केवल सन्देहके कारण उसके 
मूखे और निर्बोध पतिका इतना क्रोध है, जिससे वह उस सरला 
को मार डालनेका उद्यत हुआ है। कोन सहृदय व्यक्ति इस 
भयानक दृश्यकों देखकर चुप रह सकता है ? क्‍या उसका भी 
क्रोध नही उमड़ सकता ? क्‍या वह भी रंगमंच पर चढ़कर 
ओथेलो को पीटकर अपना क्रोध नहीं उतार सकता ? इस प्रकार 
क्रोध उत्पन्न होनेसे आदमी यहाँ तक उत्तेजित हो सकता है कि 
उसी रंगभूमिमें ही अमिनीत हत्याकाण्ड पर एक दूसरा हत्या- 
कांड खड़ा कर सकता है। इसीसे हमारे नाटककारोने कही इस 
अकारके हृत्याकाण्डका दृश्य नहीं दिखलाया है। हमारे नए 
नाटकोंमें भी ऐसा कोई दृश्य नही है & ” 

पहले पहल यूरोपमें नाटकका आदश ग्रीससे लिया गया है । 
बाद उसमें अनेक प्रकारके परिवतन हुए हैं। ये परिवतेन यूरोप 
की भिन्‍न भिन्न जातियो की रूचीके अनुकूल हुए हैं। चाहे 
ग्रीक जाति हो चाहे यूरोपकी अन्यान्य जातियों, किसी जातिका 
धर्मादशे हिन्दुओंकों धमोदशेके समान नहीं है। यूरोपीय 
जातियों जैसी रुधिर प्रिय हैं--जैसी कठिन स्वभावकी हैं, वैसाही 
'इसका नाटकीय आदशे भी है। 

अंग्रेजी पढ़ने वालोमे बहुतसे लोग यह भी कह उठेंगे कि क्‍या 

#े इमारे आर्य अजकारिकाकी सम्मातमें दूरसे पुकारना, बच, युद्ध, 

हत्या राज्य तथा देशका वष्नव विवाह भाजन, शाप, उत्सग, मृत्यु, रते 
उन्‍्तच्छेदह आदि लडजाजनक व्यापार, शयन, चुम्बन आदि. नगराका 
अवरोध, स्नान और अलुलेपन ये सब नाटक म वर्जनीय है । 
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' कं& सस्कृत साहित्यमें खून-खराबी नहीं है ? हम कहते हें कि 
-बहुत हैं. । महाभारतमे बहुत उत्याकाण्ड हैं। पाण्डवोंके 
शिवरमे पांचों बालकोंकी हत्या नहीं तो कया है? अतिशय 
धमरक्षाके लिये शिविकी पुत्रवलि कया दै ? पर ऐसे ऐसे व्यापार 
हमारे संस्कृत दृश्यकाव्योंमें नहीं हैं । वे सब श्रव्य काव्यों मे हैं। 

हिन्दू समाजमें आज भी धमंका जो बल और प्रभाव देखा 
जाता है. वह रामायण और महाभारत पढ़नेका ही फल है। 
जो धर्मतेज और घर्मबल इन दोनों महाकाव्योके प्राण हैं। वे ही 
श्राज समाजको सजीव बनाए हुए हैं। जब हम दानवीरकी 
पुत्रवबलि देखते है, वब हमारा धमंभाव इतना उच्च हो जाता है 
कि ओर सब कुछ नीचे चला जाता है। हम शिविका धर्म ओर 
दानवीरता देखकर अपने आपको एकद्म भूल जाते है। जिस 
दानधर्मके लिये वे सब कुछ छोड़ सकते हें उसके सामने पुत्रवलि 
क्या है ? उस बलिसे व्यागका गौरव ओर दानवीरवाका धम्म 
भाव परिपूणे हो जाता है। दम भी कुछ देरके लिये धमकी 
उच्चतामें उठ जांते है और शिविके समान ही धर्ममें मुग्ध हो जाते 
हैं। उस समय पुत्रवलि तुच्छ जान पड़ता है। 

पॉचों बालकों की हृत्याकी बात अलग है। वह हुर्योधनके 
आसुरिक पाप पक्षका एक व्यापार है। व्यासने उस घटना 
को घोर तामस व्यापार सिद्ध किया है। पाण्डब-विट्ठेषी दुर्यों- 
धनको भी इस घटनासे घोर पश्चाताप हुआ था। युद्ध काण्डमें 
कैसे केस बखेड़े हो जाते हैं, कैसी भ्रान्ति हो जाती है; और उस 
युद्ध तथा ग्रह-विवादस केसे भीषण परिणाम और कुफल हो ते हैं, 
यहा दिखलानेके लिये, इस घटनाका उल्लेख किया गया है । 

किसीका यह भी कहना है कि हृत्याकाएड नाटकीय कौशलमें 
सवेत्र नही आ सकता, किसी किसी स्थानमें उसका होना आब- 
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श्यक है। डेस्डिमोनाकी हत्या इसी प्रकार अवश्यंभावी व्यापार 
है। उसके न होनेसे ओयेलोके चरित्रकी परिपुष्टि हो ही नहीं 
सकती ओयेलोका यह परिणाम घटना क्रमससे आपड़ा है। हम 
यह बात मानते हैं। किन्तु हम यह कहते हैं कि ऐसे स्थानमें 
विषय निवोचनका ही दोष है। जो प्रतिभा घटना चक्रकों परि- 
वतित नहीं कर सकती वह प्रतिभा त्रटिपूर्ण है। शेक्सपियर 
की प्रतिभामें त्रुटि नहीं बतलाई जरा सकती । यह शेक्सपियरकी 
रुचिका ही दोष है। केवल शेक्सपियरकी ही ऐसी रुचि नहीं 
थी। उस समय ऐसी रुचि प्रायः सभी की थी। आज भी ऐसी 
रुचिका परिचय यत्र-तत्र मिल जाता है। 

शेक्सपियर के वियोगान्त नाटकों को जितने लोगों ने पढ़ा 
है. तने लोगों ने ओर अंग्रेजी नाटक नहीं पढ़े हैं । यही नहीं। 
हमारे कालेजों में भी विद्याथी तक शेक्सपियर पढ़ते हैं । युवा- 
वस्था से दी हमारी रुचि कलुषित होती जाती है । इसी से कोई 
कोई विद्यार्थी जब परीक्षा में फेढ हो जाते हैं तब उनकी आत्महत्या 
की बात आजकल सुन पड़ती है। आत्महत्या से उन्हें घृणा नहीं 
दोती । आत्महत्या करने में उन्हें घर्मंमय नहीं होता । क्‍यों 
देख लिया, किस प्रकार वियोगान्त नाटकों के पढने से हमारी 
रुचि कलुषित द्ोती है ? यही वियोगान्त नाटक पढ़ने का फल है | 

नाटक-प्न्‍न्थों का अभित्राय मनोरब्जन के साथ साथ उपदेश 
देना है । अतएव दृश्य काव्य में जो बातें दिखलाई जायें उनका 
असर देखनेवालों पर होना चादिए | इस असर, इस प्रभाव को 
उत्पन्न करने के लिये सरसता आवश्यक होती है। यदि दृश्यों में 
रस का अच्छा परिपाक होगा तो दर्शकों का चित्त भी अवश्यदी 
आकर्षित होगा । इसलिये खेल में जिस वस्तु का अनुकरण किया 
जाय वह ऐसी योग्यता से किया जाना चाहिए कि जिस रस का 
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वह पोषक हो उस रस से सामराजियों का अन्तःकरण परिप्छुत- 
पराभूत, किंवा, द्रवित हो जाय । दृश्य-काव्य के कत्तो कवि के 
कथन में रस रहता है । वह रस अभिनय हारा प्रकट किया जाता 
है। काव्य की सरसता और अभिनय को पूरण्णता तब सिद्ध हुई 
सममलनी चाहिए, जब द्शंको को रंगभमि में? आनन्ददायक दृश्य 
को देखकर आनन्द हो,खेदजनक दृश्य को देखकर खेद हो, कोप- 
कारक दृश्य को देखकर कोप हो, और भयानक दृश्य को देखकर 
शरीर में कम्प होने लगे। अथोत जो कुछ बे देखें उसे देखतेही 
उनमें तत्काल सहानु भति उत्पन्न हो जाय। 

सुप्रसिद्ध नाटककार हिजेन्द्रलालराय लिखते हैं कि--“ 
काव्य और उपन्यास के बीच की चीज़ है। इसमें कबित्व भी 
चाहिए और कहानी की मनोहरता भी चाहिए। नाटक की गति 
नदी के प्रवाह की ऐसी होती' है--अन्यान्य उपनदियां इसमें 
आकर मिलती हैं और इसे परिपुष्ट करती हैं। नाटक का आकार 
मघुचक्र के ऐसा होता है। इसे एक स्थान से निकलकर, फिर 
विस्तृत होकर » अन्त को एकह्दी स्थान में समाप्त होना चाहिए। 
नाटक का सुख्य विषय प्रेम हो तो उस नाटक को प्रेम के परिशाम 
में ही समाप्त करना होगा--जैसे रोमियो जूलियट है। मुख्य 
विषय लोभ हो तो लोभ के परिणाम मे ही नाटक समाप्त करना 
होगा-- जैसे मैकबेथ है। नाटक का विषय उश्वाशय हो तो उसके 
परिणाम में ही नाटक की परिणति होगी--जैसे जूलियस-सीजर है। 
नाटक का आरंभ प्रतिहिंसा से हो तो अन्त से भी प्रतिहिसा का 
ही फल दिखाना चाहिए--जैसे हैमलेट है। 

“ज्ञाटक में प्रथझेके घटना की साथ्थकता चाहिए। नाठक के 
भीतर अवान्तर विषय लाकर नहीं रक्खे जा सकते । सभी घटनाओं 
या सभी विषयों को नाटक की मुख्य घटना के अनकूल या प्रतिकूल 
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होना चाहिए। नांटक में ऐसी कोई घटना या दृश्य नही द्वोगा, 
जिसके न रहने परभी नाटक का परिणाम वेसाही दिखाया जा 
सकता हो । नाटककार अपने नाटक मे जितनीही अधिक घटनाओं 
का समावेश कर सकता है, उतनीही अधिक उसकी क्षमता प्रकट 
हो सकती है-- और आख्यान भाग भी उतनाददी मिश्र हो सकता 
है। लेकिन उन सब घटनाओं की दृष्टि मूल घटना की ओर दी 
होनी चाहिए। वे या तो मूल घटना को आगे बढ़ा देंगी या पीछे 
हटा देंगी । तभी बह नाटक होगा, अन्यथा नहीं । 

“ज्ञाटक का कथाभाग घटनाओ के घात-प्रतिघात से अग्रसर 
होता है । नाटक का मुख्य चरित्र कभी सरल रेखा में नहीं जाता । 

“सुख और दु:ख की बाधा और शक्ति) चरित्र और बहिघेटना 
के संघषण से नाटक का जन्म होता है। उसमें युद्ध चाहिए। वह 
चाहे बाहर की घटनाओं के साथ हो या भीतर की प्रवृत्तियो के 
साथ हो । जिस नाटक में अन्तर-इन्द्र दिखाया जाता है वही 
नाटक उचश्चश्न णी का होता है-- जेसे हैमलेट अथवा किंगलियर है । 
बहिघेटनाओ के साथ युद्ध दिखाना अपेक्षाकृत निम्नश्नणी के 
नाटक की सामग्री है। ऐसे नाठक हैं--ओथेलो ओर मैकबेथ । 
ओथेलो को इयागो ने सममाया कि तेरी स्त्री भ्रष्टा है। वह मूरत 
वही समझगया। उसके मन मे तनिक भी दुधिधा नहीं आई । 
वह दुबिधा स्त्री हत्या के दृष्य में देख पड़ती है। वहां पर भी 
युद्ध प्रेम और ईषों मे नहीं है। रूप-मोह और इंषां मे हैं । मेकबथ 
में जो कुछ दुबिधा है, वह दुबिधा इस की अपेत्ता कही ऊंचे दर्जे की 
है । डंकन की हत्या करने के पहिले मैकबेथ के हृदय मे जो युद्ध 
हुआ था, वह धर्म और अधर्म में, अतिशय और लोभ में हुआ 
था। परन्तु किंगलियर का युद्ध ओर तरह का है? वह युद्ध ज्ञान 
ओर अज्ञान में है, विश्वास ओर रनह में है।अक्षमता और प्रवृत्ति 
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में है। हैमलेट के मन में जो युद्धाहुआ है वह आलस्य और इच्छा 
में तथा भ्रतिहिंसा और सन्देह में हुआ है 

“उद्चश्रेणी, के नाटक में प्रवृत्ति समूह का सामंजस्य अधिक 
परिमाण मे रहता है। जेसे साहस, अध्यवसाय/ पत्युत्पन्नमतित्व 
इत्यादि गुणा का समवाय अथवा ह्ेष जिघासा। लोभ इत्यादि 
वृत्तिसमूह का समवाय, एक चरित्र में रह सकता दै । 

४“ विपरीत वृत्तिसगह का समवाय दिखाना अपेक्षांक्त कठिन 
काय है। जो नाटककार सनुष्य के अन्तजेगत को खोलकर दिखा 
सकता है वही यथार्थ में सथा दाशेनिक कवि है। बल और 
दुबलता के, जिघांसा ओर करुणा के, श्वञान ओर विश्ञान के गये 
ओर नम्नता के, क्रोधच और संयम के--पाप और पुण्य के समा 
बश से हद्वी यथार्थ उच्च्नणी का नाटक होता है। ओर यही 
अन्तर्विरोध कहलाता है। मनुष्य को एक शक्ति धक्ता देती है, और 
दूसरी शक्ति उसे पकड़े रोके रखती है । घुड़सवार की तरह 
कवि एक हाथ से चाबुक मारता है ओर दूसरे हाथ से रास पकड़े 
स्वींचे रहता है 

प्रा्यनाटको के अनिवाय गुणों को तो आप ने द्खलिया । 
अब पाश्चाटय नाटकों का भी दाल देखिए | पाश्चाल अ्रलंकांरिकों 
ने नाटक की तीन अनिवाय विशेषताएँ बताई हैं । अथात्‌ समय 
स्थान और घटना । 

समय--जिस समय का जाटक जिखा गया हो) उसी समय की 
घटना का नाटक में उल्लेख होना चाहिए। 

ध्थान--नाट # मे ऐस किसी स्थान का उल्लेख न होना चाहिए, 
जहाँ पात्र अभिनयकाल मे न पहुंच सके । 

घटना -नाटक में सब घटनाएं साथंक होनी चाहिए जा नाटक. 
के तिषय को व्यक्त करने मे योग दें । 
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शेफ्सपियर ने इतने नाटक लिखे उसके दोही नाटक 
एस है, जिनमें उपरोक्त सब गुण पाए जाने है £ । वे 'टेम्पेस्ट” और 
“काम्यडी आँफ एररः हैं। और बाकी के सब नादकों में कोई न 
कोई न्यूनता पाई जाती है। यहाँ वक कि उसके सुप्रख्यात हैमलेट 
नाटक में भी केवल घटना-ऐक्य ही पाया जाता है । 

अब देखना चाहिए कि कवि कुल-गुरु कालिदास के शकुन्तला 
नाटक मे ये सव गुण कहाँ तक पाए जाते हैं। सुप्रसिद्ध नाटककार 
ट्विजेन्द्रलालराय ठिखते हैं कि-- 

“कालिदास के शकुन्तला नाटक का आरंभ प्र विषय को 
लेकर हुआ है। प्रेम का अंकुर, उसकी वृद्धि और उसका परिणाम 
दिखाना ही इस नाटक का उद्देश्य है। भ्रम ही में इसकी समाप्ति 
भी हुई है । अतएव देखा जाता है कि शकुन्तला मे घटना-ऐक्य है। 

“इस नाटक की सभी घटनाएं प्रेम की धारा में मानो बाधा 
स्वरूप होकर संमिलित हुई है, या उस प्रेम-प्रवादह को और भी 
वेग से आगे बढाने के लिये सहायक बनी है। विदूषक से राजा 
का मूठ बोलना एकान्त में गुप्त रूप से विवाह दुवांसा का शाप 
अगूठी का उंगली से गिर जाना--ये घटनाएं मिलन के प्रतिकूल 
हैं। विवाह) धीवर के द्वारा अगूठी का निकलना और मिलना/ 
राजा का स्वयं में निमंत्रण--ये घटनाएं मिलन के अनुकूछ हैं। 
ऐसा एक भी दृश्य इस नाटक में नहीं हैं; जिसके निकाल डालने 
से परिणाम ठीक वर्णित रूप में होता। अतएव इस नाटक में 
घटनाओं की साथकता भा है । 

“घातअतिघात में ही यह नाटक अग्रसर हुआ है। पहले 
अंक में ज्यों हो शकुन्तला और दुष्यन्त के समन में परस्पर मिलने 
का आकांच्ता उत्पन्न द्वोती है, त्योंही घर लौट आने के लिये 
दुष्यन्त के माता की आशा पहुंचती है । उधर गौतमी की सावधान 
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इदृष्टे, गुप्त रूप से विवाह, कर्व के भय से राजा का भाग खड़े 
होना, दुवोसा का अभिशाप इत्यादि घटनाओने कथासाग को 
लगावार वक्रभाव से आगे बढ़ाया है, उसे सरल भाव से नहीं 
चलने दिया है । 

“दुबोसा के शाप से राजा को स्मृति भ्रम दो गया है; किन्तु 
शकुन्तला को देखते ही उनका कामुक मन शकुन्तला की ओर 
खिंच जाता है। उनका ध्यान शक्कुन्तला के नातिपरिस्फुट शरीर 
लावण्य पर ही जाकर जम गया । किन्तु जब शारंगरव ओर गौत- 
मी ने उसी नातिपरिस्फुट शरीर लावण्यवाली अवगुण्ठनवती को 
पत्नी भाव से प्रहदरण करने के लिये दुष्यन्त से कद्दा, तब दुष्यन्त 
ने कद्ा-- 

“किमिदमुन्यस्तम्‌ |?” ( तुम लोग यह क्या कह रहे हो? ) 

“गौतमी ने शकुन्तला का घूघट खोल कर दिखाया। तब 
राजा ने फिर अपने सनमें सोचा कि इस प्रकार पाए हुए इस 
अमलिन-कान्त-सनाहर रूप को देख कर बारंबार सोचने पर भी 
मैं कुछ निश्चय नहीं कर सकता कि पहले कभी में इसे प्रहण कर 
चुका हूं या नहीं। जैसे अ्रमर सबेरे के समय भीतर से हिमपूर्ण 
कुन्दकुसुम को न भोग ही सकता है ओर न छोड़ ही सकता है, 
वैसे ही में भी इस समय शीघ्र न इसे ग्रहण ही कर सकता हूं 
ओर न अस्वीकार ही कर सकता हूं । 

“यह यथार्थमे अन्तर्विरोध है। एक तरफ लालसा है और 
दूसरी तरफ धमम ज्ञान है। मन के भीतर युद्ध चल रहा है। तथा- 
पि राजा स्मरण नहीं कर सके कि उन्होंने शकुन्तरा से व्याह्‌ 
किया है या नही। उन्होने गर्भवती शक्रुन्चला को ग्रहण करना 
अश्वीकार कर दिया ।” 

कालिदास की दुष्पन्त और शक्ुन्तला के चरित्र के सम्बन्ध 
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में द्विजेन्द्रलालराय के शब्दों में श्रीयुत चतुरसेन वेद्य लिखते हैं 
कि; ““अभिश्लान-शकुन्तला के नायक और नायिका दोनो यथार्थ में 
कामुक और कामुकी है ।” फिर यह प्रश्न उठता है ,कि तब इस 
शकुन्तला नाटक की रचना इतनी उत्कृष्ट क्यो मानी गई ? इसका 
उत्तर दिजेन्द्र ने जो दिया है वह यथार्थ ही हैं । वे कहते हैं-- 
दोनो के चरित्र का माहात्म्य उनके उत्थान और पतन मे है।” 

शकुन्तला नाटक के पंचम अंक (प्रत्याख्यान भाग) पर कविवर 
द्विजन्द्र लद॒ड़ दो गए हैं। वे लिखते हैं कि “मै शक्रुन्तला नाटक के 
इस पञ्चम अंक को जगत के नाव्य साहित्य में अद्वितीय: अद्भुत, 
अपूर्व ओर अतुलनीय समभता हूँ। ग्रीक नाटकों में मैने ऐसा नहीं 
पढ़ा, फ्रच्ब नाटकों मे नही पढठा, जम॑न नाटकों में ऐसा दृश्य नहीं 
देखा) अंभेजी नाटकों में भी नही नज़र आया । इस अंक में हम एक 
अपू्ब वस्तु देखते हैं। अलक्ष्य में एक युद्ध हो रद्दा है। एक तरफ 
क्षत्रिय का तेज है और दूसरी तरफ ज्ह्मतेज। दोनो ऋषि के 
शिष्यो ने और ऋषि कन्या गोतमी ने राजा को बड़ी कड़ी कड़ी 
भिड़कियां दी; भत्सेना में कोई बात उठा नहीं रक्खी । दुष्यन्त 
क्रोध नही करते, किन्तु प्रतिज्ञा से पग भर भी स्खलित नहीं होते | 
साथ ही ब्राह्मण का अभिशाप भी सिर आंखों पर है - त्याग 
नहीं सकते 7 

इसी अंक मे कोमल प्रकृति शकुन्तल्ता के प्रेम को एक भारी 
धका लगता है। हिजेन्द्र कहते है कि, “यदि विवाह उसे घेरे न 
होता तो उसी धक्के में वह चूर हो जाती। यही घका खाकर 
शकुन्तला का उत्थान होता है। इसने इस अंक को ओर भी ज्वल- 
न्त बना दिया है। किसी तरह विश्वास न करके राजा जब 
समस्त स्त्री जाति पर फरेब का अपवाद लगाते हैं, तब शकुन्तला 
का गव जाग उठता है | वह राजा को फटकारती है । पीछे राजा 
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उसे अस्वीकार करता है और ऋषि शिष्य भी छोड़ कर चल देत 
हैं---तो वह रोती है। तब राज पुरोद्दित राजा को सलाह देने हैं 
कि आप का पुत्र चक्रवर्ती होगा, इसलिये प्रसव तक परीक्षार्थ 
इसे रख लीजिए । यदि पुत्र के चक्रवर्ती लक्षण देख कर विशुद्ध 
सममें तो अन्तःपुर मे स्थान दीजिए--वरना पिता के आश्रम में 
मेज दीजिए। पर तु शकहुन्तला इस परीक्षा के अपमान को 
स्वीकार नहीं करती। यहां नारी तेज उदय होता है ।”” इस अंक की 
अन्तिम वटना गजब की है। उसमें समस्त नाटक की जान है | 
सब लोग सभा भवन से निकलते हैं; पर पुरोद्चित पुनः प्वेश करके 
कट्दता है--“मद्दाराज | स्त्री के आकार की एक ज्योति ने आकाश 
#“" अं“ ऑकक गोद में लिया और वह अन्त्योन हे 
गहें।” 

इस स्थान पर कालिदास ने कलम तोड़ दिया है। यहां पर 
शकुन्तला के चरित्र का चरम विकास है। यहां छालिदास ने 
अन्याय-पीड़ित सती के तेज का अद्भुत रक्तण केवल अपनी कल्पना 
से; बिना आधारके किया है। 

भारतवर्ष के कवि घर्म की मद्दिमा से महियान थे। चरित्र 
का माहात्म ही उन्हे प्रीति-प्रद था। चरित्र को क्षमता से नीचे 
स्थान देना उन्हे कभी स्वीकृत न था। इप्तीलिये इन्होंने इस नियम 
का प्राचर किया कि नाटक के नायक को सर्व गुणान्वित ओर 
दोष-शुन्य अक्वित करना चाहिए । कालिदास मारतीय कवि थे। 
उन्होंने अपने नाटकों में प्रधान चरित्र को यथाशक्ति महत्‌ करने 
की चेष्टा की है। 

उधर शेक्सपियर के नाटकों का विषय महान तो है, पर 
उसके नायकों में विशेष कोई गुण नहीं हैं। दैमलेट में पिलभक्ति 
की पराकाष्टा बतल्ाई जाती है, तो भी नाटक भर में उसका चित्त 
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चलायमान ही रहा । लियर तो उन्माद-अत्त था। ओयथेलो इषा 
से इतना अन्धा हो गया था कि प्रमाण की अपेक्षा न कर उसने 
अपनी साध्वी स्त्री ही का बध कर डाला। मेकबेथ नमकहराम 
था। अन्डोनी कामुक था। जूलियस सीजर दाम्मिकं था | किन्हु 
शेक्सपियर ने इन नाटकों में चरित दोबेल्य और पाप-अवृत्ति का 
भीषण परिणाम दिखलाया है | 

यद्यपि शेक्सपियर ने अपने नायकों में उच्च चरित्न का 
समावेश नहीं किया है तथापि उसने ऐसे पात्रों को कल्पना की है 
जिनके चरित्र से नाटक उज्ज्बल हो गए हैं। दैमलेट मे होरोशियो 
और आओफिलिया, ओर लियरमें केंट, एडगर और कार्डिलिया 
ऐसे ही पात्र हैं । 

शेक्सपियर ने ऐसा क्यों किया ? इसका कारण इसार्र 
समम में तो यह आता है कि वह धन ओर क्षमता से गर्तित 
अंग्रज था। पार्थिव क्षमता द्वी उसके लिये लोभनीय वस्तु थी । 
उसे महत्‌ चरित्र की अपेक्षा विराट चरित्र ही अधिक मुग्ध 
करना था। विराट बुद्धि, विराट प्रतिहिंसा, वियट लोभ यहीं 
उसका व नीय है। निरीह अथवा पर दुःख कातर बुद्धि और 
चैतन्य कदाचित उसकी दृष्टि में चुद्र चरित्र थे। इसका यह मत- 
लब नही क्रि शेक्सपियर स्वार्थ त्याग का महत्व नहीं समम्तता 
था। तो भी इसमें सन्देह नहीं कि उसने चरित्र के महात्म्य को 
क्षमता से नीचे स्थान दिया है । 
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कालिदास ओर शेक्सपियर विश्वकवि हें । 
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कवि, संसार मे, इ ट्बर की दो हुई बड़ी से बड़ी शक्तियों में 
से है। कवि ईश्वर का भेजा हुआ इस संसार में दूत है। वह 
यहां जाति-विशेष के मलुष्यों के हृदय मे उत्साह उत्पन्न करके 
नव-जीवन-सच्चार करने के लिये; उनके चरित्रों के सुधारने और 
इनतत करने के लिये, नीचों ओर दुश्चरित्रो को उच्च और 
मश्नरित्र बनाने के लिये, डरपोक और कायर को भी शूरु वीर 
आर साहसी बनाने के लिये! अन्याथ मिटान और न्याय का 
प्रचार करने के लिये तथा महापुरुषों के गुणों का गान सुनाने के 
लिये भेजा जाता है। ' बहुत से कबि ऐसे होते हैं जो सिफे अपने 
ही देश अथवा अपने ही समय के कवि कह्दे जा सकते हैं। ऐसे 
कवि बहुत जल्द आला दिए जाते हैं, उनका नाम भी विश्वजनित 
कवियों की गणना मे नही आता, परन्तु कुछ थोड़े से कवि ऐसे 
भी होते हैं, जो अपने ही देश अथवा अपने ही समय के नहीं। 
किन्तु सभो देशो और सभी समयों के मनुष्यों के हृदयों में आदर 
ओर आसन पाते हैं । ऐसे कबि विश्वकवि के नाम से पुकारे जाते 
है। उपऊो होर्ति सदा अटल रहतो है। वे छड़ि के अन्त तक 
जीवित रहते हैं। बे सदा सूर्य के समान चमकते रहते है। उन- 
के प्रकाश से सभो समयो के मनुष्य अपनी अपनी आत्माओ में 
प्रकाश पहुँचाते हैं। वे संसार के मनुष्यों के बहुमूल्य धन हैं। 
भारत के गौरव, सरस्वती देवी के ऋृपापात्र, कवि-कुल-सुकुट-मणि 
कालिदास और इ्लेण्ड के शेक्सपियर ऐसे ही कवियों में से हैं । 
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दोनों ही साहित्य-उद्यान में कवितारूपी दो मनोहर फूल हैं । दोनो 
ही अपने अपने सहज सौन्दये से काव्य-रस-बासना-विदग्ध 
रसिकों को मोहित करनवाले हैं। दोनों ही अपने ,सहज-मौरभ 
को दूर दूर तक फेलाते हुए, कात्ग्ररस-लोछ॒ुप अमरों को अपनी 
ओर आकर्षित करते हे। जो भ्रमर भीनी भीनी और मधुर 
महक को पसन्द करते हैं, वे इनमें पहले फूल के प्रेमी हैं। किन्तु 
जो मिठास लिये हुए ककंश तथा गम्भीर महक के प्रेमी हैं, वे 
दूसरे की ओर भुकते हैं। “ मिन्नरुचि्ि लोकः ”-- के अलु- 
सार अपने अपने भक्त और अपने अपने प्रेमी नों ही रखते हैं। 
किन्तु यह निबिवाद है कि कवि-कुल-गुरु की उपाधि काछिदास 
ही को सोहती है । क्या देशी, क्‍या विदेशी, क्या प्राचीन, क्‍या 
नवीन सभी विहान्‌ कालिदास ही को अम्रस्थान देते हैं । 
कालिदास न यद्यपि अपने जन्म से भारत ही को अलंकूत 
किया तथापि वे अकेले भारत के ही कवि नहीं। उन्हे भू- 
मण्डल का महाकषि कहना चाहिए। उनकी कविता से भारत- 
वासियों ही की आनन्द-वृद्धि नही होती । उनमें कुछ ऐसे गुण 
हैं, कि अन्य देशों के निवासियों को भी उनके पाठ और परि- 
शीछन से वेसा ही आनन्द मिलता है जैसा कि भारतवासियों को 
मिलता है। जिसमे जितनी अधिक सहृदयता है, जिसने प्रकृति 
के प्रसार और मानब-हृदय के मिन्‍न मिन्‍न भावों का जितना ही 
अधिक जन्ान-सम्पादन किया है, उसे कालिदास की कविता से 
उतना ही अधिक प्रमोदातुभव द्ोता है । कवि-कुल-गुरु की 
कविता में प्रमोदोत्पादन की जो शक्ति है; वह अविनाशिनी है। 
हजारों वर्ष बीत जाने पर भी न उसमें कमी हु है, न उसमें किसी 
प्रकार का विकार ही उत्पन्न हुआ है, ओर न आगे होने की 
सम्भावना ही है। जब तक जगत के साज्षर-जन सश्ची और 
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सरस, स्वाभाविक और सुन्दर, कविता का आदर करते रहेगे, 
तब तक कालिदास के वियय में उनकी पूज्य बुद्धि भी अक्षुरुण 
रहेगी । प्रमोद-जनक ओर शिक्षाप्रद वस्तुओं को जब ०क 
मनुष्य समुदाय अपन लिये हितकर सममेगा। तब तक कालिदास 
की कीर्ति, यदि उत्तरोत्तर बढ़ेगी नही तो कम भी न होगी। 

कालिदास “ विश्व-क व ? हैं। उनकी जन्मभूसि द्ोने का 
गौरव तो भारतबष दी को है, पर अब उनकी कृति संसार की 
सम्पत्ति हो गई है। सभी उसका उपयोग कर रहे है। जब तक 
संस्कृत भाषा का प्रचार यूगोप में नही हुआ था तब तक कालिदास 
की की्तिप्रभा भारतवर्ष मे ही अवरुद्ध थी, पर अब उनकी 
ज्योति यूरोप मे भी फेल गई है? और बढ़ती जा रही दै। शीघ्र 
ही वह सम्पूर्ण संसार में व्याप्त दो जायगी। ऐसा होना असंभव 
नहीं। कालिदास के काव्य यथाथ ही सावेजनिक और साथे- 
कालिक हैं । 

युरोप में कालिदास के काव्या का प्रचार सबसे पहले सर 
विलियम जोन्स ने किया। सर विलियम जोन्स भारतवर्ष में 
न्यायाधीश द्ोकर आए थे। यहाँ आने पर उन्हे हिन्दू-धमंशा्र 
सममने के लिये संस्कृत भाषा का अध्ययन करना पड़ा। संस्कृत 
पढ़ते समय उन्हे अपने गुरु से यह जान कर बड़ा कोतृददल हुआ 
कि संस्कृत भाषा में नाटक भी हैं और वे कभी रंगभमि पर खेले 
भी जाते हैं। तब उन्होंने अपनी कोतृहल निवृत्ति के लिये अपने 
गुरु से कालिदास का अभिज्नान शकुन्तछा पढ़ा । वह उन्हें इतना 
पसन्द आया कि उन्होंने उसका अनुवाद अंग्रेजी में कर डाछा । 
बह अनुवाद कुछ अच्छा न हुआ था? तो भी जमन कवि गेटी 
बसे पढ़ कर मुग्ध हो गया था। शकुन्तला की प्रशंसा में उसने 
एक पथ-रचना भी कर डाल्ली। उसका मतलब यह था“ 
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“ अगर कोई बघन्त के फन ओर शरद ऋतु के फल पाने 
की अभिलाषा करं--अगर काइ मन का अपनी आर खोांचने 
वाली, अथात्‌ वर्शाकरण का वस्तु देखना चाहे - अगर कोई स्वरे 
र पृथ्वी का एक जगह देखने को इच्छा कर, तो वह कालि 
के अभिज्ञान-शकुन्तला का पढ़े।” गटी जमनी का साहित्य 
सम्राद था। उसकी इस प्रशसा ने यूराप में कालिदास की 
कीति फेलान में बड़ा काम किया । शजी ((फण्छ ) ने 
अभिज्ञान-शकुन्तला का अनुवाद फ्र व्य में किया था। आर० 
पीशछ ५5 +-०।० ) न भी आछाचना सहित शकुन्तला का 
एक अच्छा स्ूस्करण- १८७७ सें निक।/ल।| उसमें वही पाठ प्रणाली 
रखी गई जो बद्जाल में प्रचलित थी। देवनागरी पाठ प्रणाली का 
अनुसरण करके शकुन्तला नाटक के और भी कई संस्करण 
निकले। एक का प्रकाशन आ+० बाददिंक (() * जाप) ने 
किया | जमन भाषा में रुकट ने १८७६ में उसका अनुवाद किया । 
चसी साल फ्रीटज का किया हुआ भा अनुवाद निकला | 
कालिदास का अभिज्ञान-शकुन्तला पढ़ कर यूरोप के विद्वानों 
का ध्यान संस्कृत भाष। की आर आकृष्ट हुआ । संस्कृत माषा 
का प्रचार धीरे घार बदन लगा । इसके साथ ही साथ कालिदांस 
के अन्य काव्या ओर नाटका के अनुब।द मी प्रकशशित हान लगे। 
कालिदास का विक्रभावशों नामक जं। दूसरा नाटक है, उसका 
सम्पादन करके ?८७५ में, आर० पाशल न उसे प्रकाशित किया। 
बित्सन और कावल ने उसका अग्नेजीं में अनुवादित किया 
कावेछ का अनुवाद १८०५२ में निकला था। “८८० में फ्रोटजे ने भी 
लिपजिक से एक अनुवाद निकाला। मालविका*्न मित्रका अनुवाद 
अंगेजीमें सी० एच० दानी (('.4 । ७५७९३ ,ने १८९१ में किया। इसके 
पदले जम न भाषामें ए० ववर द्वारा उलका एक अनुवाद १८५६ में 
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निकल चुका था। शकुन्तला नाटककरा एक अनुवाद मानियर बिलि- 
यम्सने मी किया है।फ्रीटजे का मालविकारिनिमित्र १८८१ मे निकला। 
कालिदासके काव्योमे रघुवंश श्रेष्ठ है। हर प्रसाद शास्त्रीन 
लिखा है कि उसमें एक एसी विशेषता है जो अन्य किसी काव्यमें 
नही पाई जाती । उसमे मुख्य स्रुख्य पात्र बीचमे ही लुप्त हो जाते हैं, 
पर कथाकी ४ खला नही टूटती, वह वैसीही बनी रहती है। रघुबंश 
का लैटिन भाषामें अनुवाद करके १८२० मे स्टेज्जलर साहबन 
प्रकाशित किया था | उन्होने १८३८ में कुमारसम्भव का भी अनुवाद 
लैटिन भाषा में किया था। मीफिथ साहब का किया हुआ भो कुमार 
सम्मबक।! एक अनुवादअंग्र जीमे है। वह १८७९ में प्रकाशित हुआ। 
ऋलिदासके काव्योमे मधदूतको बड़ी प्रशंसा है। गेटी तो उससे 
मुग्ध होगया था | स्टखलर साहबने १८७४ मे उसका सम्पादन 
कर उस प्रकाशित किया। उनके इस संस्करणमे शब्दाकी एक सूर्चा 
भी दी गई | विलसनने उसका अशुवाद अंग्र जी पद्मोमे किया। 
बह १८६७ में प्रकाशित हुआ । टी० क्लाकंका मधघदूत, लन्दनमे, 
१८८२ में प्रकाशित हुआ । मोक्षमुलर द्वारा जमेन भाषामे किया 
गया मेघदूतका अनुवाद १८४७ मे निकला । १८५५ मे स्कूटजका 
आर १८७९ मे फ्रीटज का अनुवाद निकला । 
ऋतु संद्वार कालिदासका सबसे छोटा काव्य है | वह कदाचित्‌ 
उसकी ग्रथम रचना है | पर उसमे भी कविकी प्रतिभा ऋलक रही 
है ।मुग्धानलाचायेने उसकी बड़ी तारीफ की है | लैटिन और 
जमन भाषाओमें किया गया उसका अनुवाद पी० वी० बोलन 
(? १ #00)श7) द्वारा लिपजिक में, १८४०,में प्रकाशित हुआ । 
इसके सिवा भारताय विद्वानोने भी कालिदासके काव्योक 
अनुवाद अंभेजीमें किए है । अरविन्द बाबूका किया हुआ विक्रमो- 
बशोका अंग्रेजी प्ममें अनुवाद अपूर्य है। 
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इससे यह भली भांति स्पष्ट है कि संसारके श्रष्ट कवियामे 
कालिदासका जो स्थान है. उसके अनुकूल ही उनके काव्योका 
प्रचार हो रहा है । 

मानियर विलियम्सन कहा है “ कालिदास की कल्पनाशक्ति 
की प्रबलता मानवीय अन्त करणुका उत्कृष्ट आन, रचना चातुर्य 
आदि ऐस गुण है, जिनसे हम उन्हें भारतवर्षका शेक्सपियर 
कहना चाहिए ।” 

महाकवि शेक्सपियर इ गलेण्ड क सबसे बड़ कवि है । कुछ 
विद्वानो का तो यह मत है कि वे संसार के सवश्रेष्ट कवि हैं। 
इसमे सन्देह नही, कि जितने अच्छे अच्छे नाटका की रचना उन्होंने 
की है; उतन अन्य किसी ऋषि की लेखनी स बिन'सत नहीं 
हुए । शेक्सपियर की प्रतिभा बिछक्षण थी। उनके नाटकों 
का विषय है) मनुव्य ओर मनुष्य का जीवन | शक््सपियर के पात्र 
साधारण जनता के ठोक अबतार हैं । वे संसार में सदा और 
सबठौर मौजूद हैं ओर जॉच करने से वे सब कालमे पाए जाते 
हैं। और न व सबेदा बदलने वाले फेशन और क्षशिक मतो से 
ही बद्ध होते है। वे एक देशीय और एक कालीन नहीं वरन सर्ब 
देशीय ओर सब कालीन है। वे उन्ही साधारण मनोरथो की 
प्रेरणा से बोलत और काम करत , जो संसार के सभी मनुष्यों 
के चित्तों को क्ब्ध किया करते हे और जिनसे कि यह समस्त 
जीवन जंजाल संचालित होता हुआ जारी रहता है । विधाता की इस 
लीला-भूमि में जो रहस्यमय खल खेला जा रहा है. उसके तत्त्व 
हमे शेक्सपियरके नाटकों से ज्ञात होते है। शेक्सपियर के पात्र 
सिर्फ नाटकों की रक्नभूमि पर हो नही देख पड़ते, उन्हें हम इस 
जीवित संसार में भी देख सकते है ! कबि न यह बात अपने एक 
पात्र स कहलाई भी है। वेनिस के व्यापारों एन्टोनियोन कहा 
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है--“में इस संसार का रह्न-भसमि ही समभता हूँ, जहाँ प्रत्येक 
मनुष्य को अपना निरिष्टि खेल दिखाना पड़ता है। एस महा कवियों - 
के नाटकों का जितना आदर हो उतना कम ही है । 
यूरोप में सबस पहले स्पेन ने शेक्सपियर के नाठकों का 
आदर किय।|। सन १६-३ में स्पेन के राजदत ने उनके नाटकों 
की एक प्रति अपने देश को भजा | बेला डोलिड के विद्यालय 
को भी प्रथम संम्करण की एक कापी मिल गइ। पर उस समय 
रोमन केथालिक सम्प्रदाय के इसाइयों को धार्मिक संम्था जिस 
इनक्बिजिशव , ,|७ ५ ५) कहते हैं, बड़ी प्रबल था शेक्स- 
पियर के लाटक बिना उसके स्वीकति के पझ्य विषय मे नहीं नियत 
किए जाते थ। पर स्वाकृति मिल गड्े ओर म्पन में शक्सपियर 
नें प्रवेश किया। तथापि उसके नाटकों का प्रचार वहाँ उतना न 
हुआ जितना फ्रांस में हुआ । फ्रान्स में उसका अविक कट हुई । 
१६८० में फ्रम्स के सम्राट छुड चोदहव' के पुस्तकालय में उसके 
अध्यक्ष ने शेक्मपियर के नाठकों की एक प्रति रख दी । उस पर 
उसने अपनो यह सम्मति लिखी “लेखक में प्रतिभा तो है पर 
उसके नाटक, मे अनौचित्य बहुत हैं। इसीस उसके नाटक गिर 
गए हैं |” फ्रान्सके प्रसि& कि वल्टर न अपन देश में शक्स- 
पियर के नाटका का भ्चार किया। उसने उसके नाढकों के 
अनुवाद भा किए और उनरर आलोचनाए भा लिखी । उसके 
नुबदा ओर अलछाचनाओं का लोगा पर खूब प्रभाव पड़ा | 
फ्रान्स से शक्मायर के ८।टकों का प्रचार रूस में हुआ, बहाँ भी 
सब लोगों ने उसे खूब पसन्द किया । जमनी में ता शक्सपियर इतने 
लोकप्रिय हैं कि सभा उन्हे अपना कवि कह। है । वहीं शकस- 
पियर के नाठकों की अच्छा समालोचना हुई । आज कल इ लैंड 
में शेक्सवियर के नाटकों की तो उनकी कदर नहीं है, पर उनकी 
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आलोचनाएँ खू बपढ़ी जाती है। यह बड़ी विलक्षण बात है। 
पर है सच। विद्वानों तक का यही हाल है। एक लेखक का 
कहना है। । 

88९5 ए९श/#4 छ7७00ते. ७7 थंधंगा 0 प॥9 5 08- 
ग्री)]0 0तए विताएशंी हि6 वि0( वीक 6 4६ ॥6 7880 ., . 

या हा कशाए वह | पहएहए क6 छ हातड़ा ) पैए. ५४४8 
0०6 एणाहप क्ापे ॥ [6 शांण 0 ए९8 0 #8]00१]06876 
6९ एशंशोावों हैं ॥व0फ5 8 तेल) 0॥0 8॥872९(887'8 
#वरात्पड़ी। [ व6ए७क ,€ठ्वतों 06 शी ॥५ 08 ९. 

[अथात्‌ू--आजकल शेक्सपियर का जो इतना 5॑चा स्थान है। 
जसका कारण यह है कि कोई उसे पढना नहीं। मेन अभी तक 
किसी को शेक्मपियर के मूल नाटकों को पढ़ते नहीं देखा । में 
स्वयं शेक्सपियर के विषय में खूब जानता हूं। पर मैने उसका एक 
भी नाटक नहीं पढ़ा ।] 

पर अब कुछ समय से लोगों का ढंग बदल रहा है। सम्भव 
है, इग्लेड मे फिर शक्मपियर के नाटका का प्रचार होने लगे। 

भारतवष मे भी अंग्र जी शिक्षा के साथ नाथ शेक्स पियर का 
भी आगमन हुआ । यहा स्कूलों और कालेजों में शेक्सपियर के 
नाटक पढाए जाते हैं। इसलिये शिक्षित लोगों में तो उनके 
ताटकों का प्रचार है. ५२ सब साधारण में अभी तक उनका 
अच्छा प्रचार नहीं। नाटक सव साधारण के लिये ही लिख जाते 
हैं। यह खेद की बात है कि अभी सारतवष के अधिकांश लोग 
शेक्सवियर के नाटकों का रसास्वादन नहीं कर सकते। बड्राल 
में पहले पहल शेक्सपियर के नाटकों के आधार पर कहानियों 
ओर उपन्यासों की रचनाएँ हुईं। गिरीशचन्द्र * हा सबसे पहले 
मैकबेथ का अनुवाद बंगला में किया था। उनका यह अनुवाद 
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हुआ भी अच्छा | श्रीयुत देवेन्द्रनाथ ने ओथलो का एक अच्छा 
अनुवाद किया है । 

हिन्दी में अभी तक शेक्सपियर के नाटकों का अच्छा 
अनुवाद नहीं निकला । बम्बई और कलकत्ते की पारसी नाटक 
मण्डलियों न शेक्सपियर के कुछ नाटको के अ्रष्ट अनुवाद जरूर 
कराए हैं। उनमे शेक्सपियर के नाटको का बड़ा ही विकृत रूप 
देखन भे आता है । बाबू गदाधर सिंह न ओथेलोको उपन्यास 
के ढंग पर लिखा है। -भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने सर्चेच्ट आफ 
वेनिस का. अनुवाद किया है। उसीका एक अनुवाद “थम्बई से 
भी प्रकाशित हुआ है। लाला सीताराम, पुरोहित गोपीनाथ तथा 
अन्य सज्जनों ने भी शेक्सपियर के नाटकों को अनुवाद करने का 
कष्ट उठाया है। इसके सिवाय शेक्सपियर के नाटकों का कथा 
भाग हिन्दी शक्सपियर के नाम से पुस्तकाकार निकल्ल गया है। 
पर शेक्सपियर की प्रतिमा देखने के लिये ये सब पयाप्त नही हैं । 
शेक्सपियर के नाटको का सफलता पूवेक अनुवाद कर लेना 
कठिन है। इसका सबस बड़ा कारण है उनके विदेशीय भाव | 
भारतवर्षके समाज मे और इ“ग्लेड के समाज में बड़ी विभि- 
न्‍्नता है | 

वहाँ जो अनुचित नहीं वह यहाँ सबंधा अयोग्य प्रतीत होता 
है। काशी स भी हैमलेट का एक अनुवाद हुआ है; उसे पढन 
से यह बात भत्ठीमाँति श्रकट हो जाती है। लेखक ने उसमे 
हैमलेट की माता को विधवा-विवाह के दोष से विम्ुक्त करना 
चाहा है। फल इसका यह हुआ है कि उसमे एक बहुत बढ़ा 
सामाजिक दोष आ गया है। उससे बह ओर भी पतित हो 
गई है। देखें, कब हमे हिन्दी मे शेक्सपियर के नाटक अच्छे 
रूपमें देखने को मिलते है। अस्तु । 
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शक्मपियर इग्लेढ का बिना मुकुट का राजा कहा जाता हैं! 
ज्या ज्यो समय व्यतीत होता जाता है, त्यो त्यो उसका राज्य और 
ज्ठ होता जाता है। महा कवि शेक्सपियर स्वयं इस बात को 
जानता था इसीजिये बढ़ एक स्थान पर लिख गयां है । 

१0६ ग्राक्षा 96 707 870 80 जा0ाप्रा0॥[५ 

(3६ जराव९?8५ बीका। 06 ॥5 € 5५ (9७०७ ०७र्ग ऐ एव5 ॥९. 

[अथोव्‌-- राजो-महाराजो की यादगार मे जो पत्थर अथव। 
सोने के स्मारक बनाए जाते है, वे इतने दिनों तक जीवित नहीं 
रह मच्तते जितने दिनो तक यह महा काव्य जीवित रहेगा । | 

वस्तुत कबि की यह भ्रविष्यवाणी यथाथही निकली | उसका 
बवल यश फैला और खूबही फुछा । बहुत से कवि एक से एक 
बढु कर संसार में हुए । परन्तु “हानि लाभ जीवन मरण यश 
अपयश विधि हाथ” जो यश विधाता न शेक्‍्सपियर के भाग्य 
में लिखा था वह शायद ही किर्सा अन्य कवि के - हिम्स मे आया 
हा | इ“ग्लेड में छोटे स छाटां और बड़े से बडा कौन ऐसा मनुप्य 
है; जो शेक्सपियर के ग्रन्थों को न पढ़ता हो। बहुत छोग तो 
उसके काव्यों को धरम प्रन्थो के तुल्य समभते है। परचांस साठ 
तब हुए अलें आब कालोयल् ने एक व्याख्यान देते समय कहा था 
कि बाइबिल और शक्‍्सपियर के काव्यों को हाथ मे लेकर मनुष्य 
कुछ का कुछ हो जाता है-वह देवत्व को प्राप्र हो जाता है| वाम्तव 
में बाइबिल से बदकर यूरोप मे कोई ग्ेसी पुस्तक नहीं है जिमका 
प्रचार शेक्सपियर के काव्यो से अधिक हुआ हो ' 


कतज्ञता प्रदर्शन । 
“2०3 ०0७ 


इस ग्रन्थ के प्रणयन में निम्नलिखित अन्थों ऑर साम- 
यिकछक पत्रों से बहुत सहायता मिली है, अतएग्र ५ उन यम्थों 
के कत्ताओकों तथा पत्रों के सम्पादकों को अेक धन्यवाद 
देता हूँ । 
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१२ साहित्य मीमांसा 
१३ संस्कत कवि पंचक ७ए चिपलृणकर 
१७ कालिदास और भसवभूति 

कालिदास सम्बन्धी पं० महावीर प्रसाद जी एचेदी के 
सब प्रन्थ, तथा मार्डन रिव्यू, सरस्वती और मर्यादा की 
पुरानी फाइल । 


कक 0० हा +क 
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प्रणेता | 
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ज्ञानोदय ग्रन्थमाला कार्यालय की नियमावली । 


हि" 





स्थायी ग्राहकों के नियम । 


प्रत्येक व्यक्ति ॥) अपना प्रवेश शुल्क जमाकर इस माला 
का स्थायी भाहक बन सकता है । 
स्थायी प्राहको को माला की प्रकाशित प्रत्येक पुस्तक 
पौने मूल्य में मिल सफेगी । 

स्थायी ग्राहक माला में प्रकाशित प्रत्येक पुस्तक को 
एक से अधिक प्रतियां पौने मूल्यमें मंगा सकेंगे । 

पूर्व प्रकाशित पुस्तकों को लेने न छेनेका पूर्ण अधिकार 
स्थायी प्राहक को होगा, पर नवप्रकाशेत पुस्तक उनको 
लेनी होगी | 

पुस्तक प्रकाशित होते ही उसकी सूचता स्थाप्री आहकों 
के पास भेज दी जातो है। एक सप्ताह के बाद पुस्तक 
भी घी० पी० द्वारा सेवा में भेजी जाती है । जो प्राहऋ 
वी० पी० नही छुड़ावंगे उनका नाम रुथायी भ्राहकों की 
श्रणी से काट दिया जायगा। 

वी० पी० न छुडाने का यथेष्ट कारण बतडाने और ची० 
पी० खर्च ( दोनों बार का ) देने पर उनका नाम आइक 
अ्रणी में पुनः लिख लिया ज्ञायगा । 


काययोश्य के नियम 
धानोदय प्रन्थमादा के स्थायी प्राहकों फो प्रायोन कवि 
माला की भत्येक पुस्तक पौने मूल्य में दी जायगी । 


। २ ]] 

८ पुस्तकें उधार, घर पर देखने और वापस लेने का नियम 
नही दे । 

£ १) पक रुपये से कम की वी० पी० नही भेजी जाती। 
इससे कम के लिये टिकट भेजना चाहिए। टिकट मिलने 
पर पुस्तक तुरन्त बुक-पोस्ट से भेज दी जाती है, राह में 
गुम हो जाने की जिम्मेदारी हमारी नही । 

१० ठिकाना और पुस्तकों के नाम बहुत साफ़ और पूरा 
लिखना चाहिए | 

११ हमारे यहाँ सब प्रकाशको को पुस्तक मिछती हैं। साव॑- 
जनिक संस्थाओं तथा थो रू खरीदारों को २५) से अधिक 
की पुरुतकों पर उचित कमीशन दिया जाता है। 

२२ डाक व्यय बढ जाने से अधिक पुस्तक रेल द्वारा मंगाने 
ही में सुभीता है। अधिक पुस्तक मंगाते समय कम 
से कम १०) पेशगी अचश्य भेजना चाहिए । बिना पेशगी 
रेल द्वारा कोई पार्शल नही भेजा जाता | 

१३ पुस्तकों का मूल्य प्रकाशक की आज्ञानुसार घट बढ, भी 
जाया करता है। इसलिये प्रायः छपे दाम से कम या 
बेशी भी लिया जाता है| 


सेनेजर--ज्ञानोदय प्रन्थभाला कायोलय, कांशी । 


-*ईअअल्दवक्ेक- 


प्राचीन कविमाला का प्रथम पृष्प । 


आलम-कंलि ( खरढ काव्य ) 

यह वही काव्य है जिसके लिये काव्य-ममंश सवा दो सौ" 
वर्षों से छालायित हो रहे थे । इसकी रचना आलम और सेख 
दोनों ने मिल कर की थी । 'भारूम! जाति के ब्राह्मण थे और 
'सेख, रंगरेजिन थी। सेख स्वयं तो सच्चे प्रम रंग में रंगी 
ही हुई थी उसने आलम की भी अपने रंग में रंग डाला। 
बह भी किस प्रकार ? 'कनक छरीसी कामिनी काहे को कोटि 
छीन ?” इस पद्‌ को लिख कर आलम ने अपनी पगड़ी के एक 
कोने मेँबांध छिया था कि इसरा पद फिर सोच कर लिखेगे; 
किन्तु यह बात वे भूछ गए और वह पणगड़ी उन्होंने सेल” 
रंगरेजिन को रंगने को दे दो | रंगते समय जब सेख ने गांठ 
खोझी तो उसमें उपरोक्त पूर्वा्द लिखा हुआ चरण मिला 
उसने घट उसोके नीचे लिख दिया,'“कटिफो कंचन काटरि विधि 
कुचन मध्य धरि दीन्ह ।? और पगडी र॑गने के बाद उसी के 
कोने में वह कागज्ञ बांध के आरूम को दे आई। आलहम ने 
जब द्वितीय चरण को देखा तो वह बड़ा प्रसन्‍न हुआ । यहां 
तक फि वह भी सेख के साथ सुसत्मान हो गया | सच्चे कवि 
ऐसी ख््री पर निछावर होने मे अपना सौभाग्य समभते हैं । 

अगर आपको ऊँयी साहित्य-ममंशवा, सच्ची कृष्ण-भसक्ति, 
और अनुठी अतिभा का परिचय पद्‌ पद पर प्राप्त करना हो तो' 
आप अवश्य एक प्रति इस काब्य की मंगावें। का० भगधान- 
दौन जी ने इसका सम्पाद्न कर तथा टिप्पणी लिख के 
इस्रफो सर्वसाधारण के ठिये बहुत सरल और सुगम कर 
दिया है। तिस पर भी दाम केषछ १) रक्‍्खा गया है। 


मिलने का पताः--ब्ञानोदय ग्रन्थमाज्ञा कायोज्षय, काशी 


प्राचोन कविमालाका दूसरा पुष्प । 


नवर्स तरंग । 


७०केटेएम:६९-+० 


इसके रचयिता कव्रिवर बेनीप्रवीन हैं। इसका नाम ही 
इसके विषयका'द्योतक है। यों तो हिन्दी संसारमें रस- 
सम्बन्धी अनेक अन्थ हैं किन्तु जैस साहित्यिक छटा, कांब्य 
कुशलता, विषय प्रतिपादन और रचना चातुरी इसमें नजर 
आकी है वैसी दूसरे बिरले ही प्रन्थमें नज़र आवेगी। एक 
ही बार इस काव्यको आय्रोपान्त पढनेसे रस सम्बन्धी अच्छा 
छान हो जाता है। काव्यको सरल खुगम और उपुय्रोगी 
चनानेका फविने पूरा ध्यान रकखा है | तिसपरसे इसके काव्य 
मर्मश्न सम्पादक भ्रीयुत रृप्णबिहारी मिश्र बी० ए० एड०पल० 
बी० ने-सर्वसाधारण में इसके प्रचारार्थं पुस्तकके अन्समें टिप्पणी 
भी दे दी है; जिससे इसकी उपयोगिताका अब पूछ ना ही: 
क्या रहा । इतना ही नहीं, पुस्तकके आदिमें लिखी हुई 
खुबिश सम्पादफकी सारगर्भित विस्तृत भूमिकाने केवछ 
पुस्तक ही में जान नहीं डाल दी हे, वरन उसने हिन्दी-संसा- 
रफ़ो अनैक नवीन ज्ञातव्य विषयकी सूचना भी दी है। काव्य 
मर्मश सम्पादककी लेखनीसे हिन्दी संसार भरीभांति 
परिचित है । विशेष लिखना कागज रंगना है। आप इतनेही 
से पुस्तक्रका महत्व समझ सकते हैं। सुन्द्र एन्टिक कागज 
पर ऋपी हुईसस्तकका दाम फेवल १)। 


मिलते का पता।-- 
शानोदय ग्रन्थमाला कार्यालय, 
काशी । 


